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Geniusz Szekspira kaze
nam na rzeczy proste
patrze¢ ze zdumieniem

zemu ta sztuka Szekspira, najwiecej — zda-
waloby sie — majaca szans, aby uwies¢
publicznosé, najrzadziej jest grywana? Bo
zaraz nasuwa sie pytanie: gdzie Romeo?
gdzie Julia? Gdzie znalez¢ pare akto-
réw, ktérzy by taczyli poryw milosci z dojrzalym
kunsztem i do tego z ,warunkami”? Bo trzeba tego
wszystkiego, jezeli czar ma dzialad. (...)

W tej sztuce jest juz caly romantyzm, ale bez
jego stabosci. Poezja wydobyta jest z glebokiej
prawdy, prawda jest tu sama przesada uczué. Ge-
niusz Szekspira kaze nam nagle na rzeczy proste
patrze¢ ze zdumieniem. Milos¢! — stowo, pojecie
tak spospolityzowane, tak naduzyte, Ze zapomina
sie niemal o ich glebokiej tajemnicy. A przeciez
ten teczowy luk, rzucony miedzy elementem
zwierzecym a elementem boskim w cztowieku, to
jest jedna z rzeczy najbardziej osobliwych. (...)

Jak tedy wytlumaczy¢ przygode Romea i Ju-
lii, w ktérej milos¢, dzialajac z silg instynktu
zwierzecego, przebiega w ciggu jednej minu-
ty, sekundy niemal, te dluga droge, stwarzajac
— w dwojgu obcych sobie przed chwilg istot — ten
cud jedynosci? Czy to s3 fenomeny jakiego$ ma-
gnetyzmu animalnego, czy tez wchodzi tu w gre
nowy, nieobliczalny czynnik, bedacy — zdaje sie
- specjalnoscia czlowieka: wyobraznia? W jakim
stopniu wreszcie odgrywa tu role ,rajfurki” - mé-
wiac jezykiem szekspirowskim - literatura, po-
ezja? Narzekano nieraz na nieznosny jezyk, jakim
przemawiajg Romeo i Julia. Jest to, zaiste, jedno
z najosobliwszych $wiadectw sily Szekspira, ze
poprzez taki jezyk umie on wywolaé wrazenie
najbardziej zywiolowej, najszczerszej namietno-
$ci. (...) Powtarzam, czytaé tekst Julii i stwierdzad,
z jakich okropnosci stylowych Szekspir wydobyt
czar nieSmiertelnych scen mitosnych, to jest jedna
z ciekawych zagadek literackich.

(Tadeusz Zeletiski-Boy, fragment recenzji
z ,Romea i Julii” w Teatrze Polskim, 29.10.1931)

przemystaw wyszyriski & karolina wojdala

Tragedia przypadku

esli pomingé w tych uwagach Titusa Andronicusa

(co do ktérego autorstwa istnieja liczne watpli-

wosci, jakkolwiek wlacza sie ten utwér do Szek-

spirowskiego kanonu), to Romeo i Julia jest po

Ryszardzie Ill drugg préba sil poety ze Stratfordu
w dziedzinie tragedii. Powstaje sztuka niepodobna do
innych, pézniejszych wielkich tragedii Shakespeare’a,
a z wielu wzgledéw znamienna dla biezacego okresu
jego twoérczosci. W pracy pt. Shakespeare, the Elizabe-
than Dramatist David Bevington pisze m.in.: ,Romeo
i Julia jest utworem wybornym, lecz bardziej przypo-
mina liryczne komedie niz péZniejsze tragedie. Ko-
chankowie pochodzg z warstw raczej srednich niz wyz-
szych i prawie zupelnie nie zawinili katastrof, ktdre
ich gubia. Padaja ofiarg tragedii przypadku i nienawi-
$ci swych rodzin. Z ich fatalnej namietnosci, ze wzru-
szajaco krotkotrwalej mitosci, z zawzietosci rodzicéw
i ogdlnego nieporozumienia spolecznego ptyng nauki
identyczne z tymi, ktére wynikaja z komedii, takich
jak Sen nocy letniej; a takze smier¢ Romea i Julii ude-
rzajaco przypomina zgony Pirama i Tyzbe. Zarazem
w swej tkance poetyckiej tragedia pelna jest wesolej
rubasznosci i kunsztownych metafor w stylu Petrarki.”
Tragedia przypadku... a moze tragedia losu, przezna-
czenia? Faktem jest, Ze w zadnej innej tragedii Strad-
forczyka przypadek nie gra tak zasadniczej decydujacej
roli. Bo faktem jest takze, ze ,az do momentu smier-
ci Romea w V akcie istniejg wszelkie mozliwosci, by
dramat dwojga kochankéw zakonczyt sie szczesliwie”.
Faktem jest wreszcie, ze Romeo i Julia nie pozostawia
u czytelnika 1 widza przygnebiajacego uczucia ogdlnej
beznadziejnosci i pogardy dla swiata.

Sadze, iz dzieje sie tak dlatego, ze Romeo i Julia
jest przede wszystkim entuzjastycznym hymnem na
czes¢ mlodosci i mlodzieniczych wzruszen. A jesli
wspomnialem, ze jest to sztuka znamienna dla czasu,
w ktérym powstala, to wydaje mi si¢ tak, poniewaz
dostrzegam w niej jak gdyby ciell nostalgii poety za
wlasng, juz mijajaca, a nawet — wedlug kryteriéw epo-
ki - miniong mlodoscig. Tym wieksza sympatig obda-
rza dwoje swych mlodocianych bohateréw, podziela
ich najgoretsze uczucia, a w ich daremnej walce z na-
rastajacymi przeciwnosciami, wynikajacymi z zawisci,



glupoty i malodusznosci otoczenia, opowiada
sie bez zastrzezeni po ich stronie. (...)

Shakespeare w Romeo i Julii okazuje si¢ takze
mistrzem dramatycznej budowy, skrétu, osza-
tamiajacego tempa akcji. Sceny tragedii naste-
puja po sobie w tempie filmowym. Historia
kochankéw toczy sie wsrdéd przeplatajacych
sie wzajem obrazéw $wiatla i mroku, wsréd
nocnych scen mitosci i dziennych scen gwaltu,
sentymentu. Lecz caly ten wir zdarzen i obra-
z6w poddany jest — i stuzy — potedze w tej sztu-
ce najwyzszej: Szekspirowskiej poezji.

Zwraca sie ogdlnie uwage, ze obok powsta-
tego niemal réwnoczesnie (prawdopodobnie
w tym samym roku 1595) Snu nocy letniej, tra-
gedia o nieszczesliwych kochankach z Wero-
ny jest utworem, w ktérym kunszt poetycki
Shakespeare’a osiaggnal niespotykane przedtem
W jego tworczosci wyzyny. Zwraca sie tez uwa-
ge na tworcze wykorzystanie w tej sztuce zdo-
byczy poezji sredniowieczne;j.(...)

Popularnosé Romea i Julii byla zawsze, i az
do naszych czaséw pozostala ogromna. Mi-
to$¢ dwojga kochankéw weszla jako przysto-
wiowa do potocznego jezyka wielu narodow.
W dzisiejszej Weronie rodzina della Scala,
ktéra przez cztery wieku wladala miastem
i doprowadzila je do rozkwitu, ozdabiajac
licznymi kosciolami, pomnikami, cudownym
mostem na Adydze i innymi dzielami archi-
tektury, wzbudzajacymi ostupienie swa wspa-
nialoscia, usunieta zostala w cief przez rody
Montekich i Capuletéw, o ktérych watpi sie,
czy w ogole istnialy. Turysci najchetniej tropia
tu $lady legendy. Odwiedzaja rzekomy dom
Montekich, dom Capuletéw, ktérego balkon
(dzieki stynnej scenie balkonowej z IT aktu) jest
chyba najczesciej fotografowanym obiektem
w miescie, a rzekomy gréb Juliety upiekszony
jest zawsze swiezymi kwiatami. Nie wiadomo
(a przynajmniej ja nie wiem), kto pierwszy te
legende tutaj zorganizowal. Kto i kiedy wpadl
na te znakomita mysl, zeby o§wiadczy¢: , To byl
dom Capuletéw, tutaj mieszkala Julia” itd. Kto
wreszcie (moze to byl ten sam kto$) wpadl na

tomasz klaptocz, dariusz waraksa
& przemystaw wyszyriski

przemystaw wyszyriski & karolina wojdata

przemystaw wyszyriski & janusz kaczmarski

mysl jeszcze piekniejsza, zeby na wszystkich

tych domach wmurowaé tabliczki ze stosow-
nymi kréciutkimi cytatami z tragedii Shake-
speare’a. (...)

W Polsce tego zainteresowania dowodzi tez
liczba przekladéw. Poczawszy od 1839 r., gdy
po raz pierwszy przektadu Romeo i Julii sprébo-
wal Ignacy Holowinski, przektadano tragedie
wielolrotnie; liczba jej ttumaczenn doréwnywa-
fa liczbie ttumaczeni Kréla Leara, a ustepowata
jedynie Hamletowi. Wsréd nazwisk tlumaczy,
obok Leona Ulricha i Wtadystawa Tarnaw-
skiego, ktorzy przelozyli ,calego Shakespeare’a”
(bez Sonetéw i Poematéw), spotykamy tez na-
zwisko Joézefa Paszkowskiego (i jego przeklad
wszed! do ,obowiazujgcego” u nas mniej wiecej
do czaséw II wojny swiatowej Shakespeare-

‘owskiego kanonu), ponadto nazwiska poetéw,

takich jak Jan Kasprowicz i Jarostaw Iwaszkie-
wicz. Najnowsze przeklady sa autorstwa: Zofii
Siwickiej (1956 r.), Macieja Slomczyriskiego
(1983 r.) i Stanistawa Baraniczaka (1990 r.)
(Juliusz Kydryriski, Przypisy do Szekspira, 1993)
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Romeo i Julia

omeo i Julia, tra-

gedia w 5 aktach

Williama  Shake-

speare’a, napisana

miedzy 1593 a 1596

rokiem, nalezy do
najpopularniejszych dziel pisarza.
Historia nieszczesliwej milosci
dwojga mlodych nalezacych do
walczacych ze soba rodéw Mon-
tecchich i Capulettich od czaséw
romantyzmu stala sie wrecz
modelem tragedii milosnej, za$
liryczne sceny miedzy kochan-
kami uznano za wzorcowe przy-
klady wznioslej i czystej mitosci,
niejednokrotnie pozbawiajac
je zarazem zmystowosci, ktérej
pelen jest dramat. Jest on w tym
samym stopniu tragedia milosng,
co tragedig przypadku (lub losu),
stawiajagc pytanie o sily rzadza-
ce ludzkim zyciem. Zaréwno
milo$¢ Julii i Romea, jak i ich
$mier¢ jawi¢ sie moze jako wynik
serii wyjatkowych zbiegéw oko-
licznosci, albo jako efekt planu
(czyjego?), ktorego celem bylo
pogodzenie zwasnionych rodéw
nad grobem dzieci. Co wazne,
w obu przypadkach otrzymuje-
my pesymistyczng wizje Swiata,
w ktérym nawet najsilniejsze
ludzkie uczucia i najgtebsze pra-
gnienia nie znacza nic, a bez-
wzglednej wladzy ludzie prze-
ciwstawi¢ moga jedynie kruche
piekno swych uniesieri i krétkg
rados¢ przed nastaniem s$witu.
Z drugiej strony to wlasnie ,kru-
che piekno” uczynilo ,kochan-
kéw z Werony” nieSmiertelnymi.
(Dariusz Kosiriski, Stownik teatru)

anna paprzyca & karolina wojdata
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Aktualnosé Szekspira

Szekspirze kryja sie ciagle nie

ujawnione mozliwosci. Do-

tad ludzko$¢ nie wydala po-

ety, ktéry by mu doréwnywal

W umiejetnosci prawdziwego
ukazywania czlowieka i jego loséw bez zniza-
nia sie do imitacji rzeczywistosci. Ten teatr nie
odtwarza biernie swiata, nie sktada go z podpa-
trzonych fragmentéw, cho¢ chce uchodzié¢ za
,2zwierciadlo §wiata”. Tworzy ten $wiat na spo-
s6b ludzki w wielkiej sentetycznej wizji z calym
zaangazowaniem umystu i sumienia. Pod tym
wzgledem, jak zreszta pod wielu innymi wzgle-
dami, jest jak najbardziej wspélczesny.

Szekspir przetrwal najdziksze pomysly te-
atru w okresie naturalizmu i znosi jako$ do
dzisiaj komunal epigonéw naturalizmu. Ale
cale niezmierne bogactwo tej madrej poezji po-
stugujacej sie zar6wno groteskgy, jak tragizmem
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z taka swobodg, do jakiej my$my jeszcze nie do-
szli w najzuchwalszych poczynaniach, ukazalby
dopiero teatr nowy. Tutaj aktor méglby znowu
wyjs¢ sposréd widzéw, staé sie niemal jednym
z widzéw, a fikga i rzeczywistos¢ moglyby
wréci¢ do utraconej jednosci, bez ktérej nie ma
prawdziwego teatru: jednosci sceny i widowni.

W teatrze postugujacym sie ramg pudta sce-
nicznego Szekspir zawsze bedzie kompromi-
sem. Kompromis w polityce czesto prowadzi
do zwycigstwa. Kompromis w sztuce zawsze
prowadzi do kleski. Albo do groZniejszego
jeszcze od kleski zwyciestwa pozornego.

Przed tg kleskg mozna sie bronié, bo ktéz ja
przyjmuje z rezygnacjg, tylko w jeden sposéb:
odwolujgc sie jak Szekspir w swoim teatrze do
wyobrazni widzéw. Na zaufaniu do tej sity du-
chowej czlowieka zawsze dotychczas wychodi-
li dobrze zaréwno wiadcy, jak artysci.

(Bohdan Korzeniewski, fragment programu
,Troilusa i Kresydy”, Krakéw, 16.10.1960)
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S CENA

owstala 1 sierpnia 1951 roku

jako drugi — obok Sceny Czeskiej

(1945) — zesp6t Teatru Cieszyni-

skiego w Czeskim Cieszynie. Ini-

cjatorami powstania tej placowki
byli: dzialacze Polskiego Zwigzku Kultu-
ralno-Oswiatowego w Czechoslowagji, ar-
tysci z Polski (A. Gassowski, W. Woznik,
R. Feniuk) oraz éwczesny dyrektor TD Jo-
sef Zajic. Organizacja zespolu z ramienia
Zarzadu Gléwnego PZKO zajal sie Wia-
dystaw Niedoba, instruktor ZG i animator
Swieta Géralskiego. Siedziba teatru byt bu-
dynek przy ul. Strzelniczej (obecnie siedziba
ZG PZKO), przedstawienia za$ odbywaly
sie w sali hotelu ,Piast”.

Scena Polska jest jedynym w pelni zawo-
dowym teatrem polskim dzialajagcym poza
granicami Kraju, a finansowanym przez
urzad panstwa, na terenie ktérego ma sie-
dzibe, czyli Urzad Wojewddzki w Ostrawie.

Swoja dzialalno$¢ zainaugurowala Scena
Polska 14 pazdziernika 1951 roku premierg
sztuki Aleksandra Maliszewskiego Wczoraj
i przedwczoraj w rezyserii Wiadystawa De-
longa i scenografii Wtadystawa Cejnara.
W swoich poczatkach Scena Polska bazowa-
ta na aktorach wywodzacych sie z licznych
miejscowych amatorskich zespotéw teatral-
nych, ktérzy niejednokrotnie porzucali swo-
je dotychczasowe, bardziej intratne zawody,
dla niepewnej doli aktoréw nowej sceny.

W ciagu szesédziesieciu sezonéw Scena
Polska wystawila 422 premiery (w sumie
11 012 spektakli), ktére obejrzalo okoto

P OLSKA

3000000 widzéw. Zesp6l aktorski liczy
obecnie 16 oséb, wystawia 6 premier w se-
zonie, dajac okolo 150 przedstawienl. Poza
stalg siedziba w Czeskim Cieszynie gra
w 6 miejscowosciach na objezdzie, a goscin-
nie w kilkunastu miejscowosciach w Polsce
oraz w Czechach. Scena Polska wystepowa-
ta réwniez na Slowacji, na Litwie i Ukra-
inie, w Austrii.

Z dotychczasowych 422 premier 164
spektakli bylo autoréw polskich, a 54 cze-
skich i stowackich. Scena Polska ma w swo-
im dorobku takze sztuki pisarzy wywodza-
cych sie ze Slaska, takich jak Pawel Kubisz,
Zofia Kossak-Szczucka, Gustaw Morcinek,
Wiestaw Adam Berger, Renata Putzlacher.
W swej 60-letniej historii Scena Polska
wprowadzila takze do repertuaru 62 pra-
premiery (byly to prapremiery sztuk lub
polskich thumaczen).

Scena Polska wywodzi sie w prostej linii z
amatorskiego ruchu teatralnego i od poczat-
ku swojego istnienia realizuje i udoskonala
formule teatru popularnego przeznaczone-
go dla szerokiej widowni. Swojego widza
musi nieustannie zdobywa¢ jako widza te-
atralnego w ogdle, i jako widza polskiej sce-
ny i polskiego repertuaru w szczegélnosci.
Scena Polska poza swoja stala dzialalnoscig
spelnia jeszcze zadania wychowawcze i pa-
triotyczne, a ze wzgledu na coraz rzadsza
obecnosé zywego polskiego jezyka na Zaol-
ziu jest jedng z nielicznych placéwek, umoz-
liwiajaca kontakt z polskim jezykiem literac-
kim i zywym polskim slowem w ogdle.

malgorzata pikus & karolina wojdala







