TESINSKE
DIVADLO

/A,
William Shakespeare

ROMEQ | JULIA
ROMEQO'A JULIE




Dyrektor Teatru Cieszynskiego / Reditel Tésinského divadla Petr Kracik

Kierownik artystyczny Sceny Polskiej / Umélecky séf Polské scény Bogdan Kokotek
Kierownik artystyczny Sceny Czeskiej / Umélecky Séf Ceské scény Miroslav Liska
Kierownik literacki Sceny Polskiej / Dramaturgyné Polské scény Joanna Wania
Kierownik literacki Sceny Czeskiej / Dramaturgyné Ceské scény Alice Olmova
William Shakespeare Premiera 27 wrzesnia 2024 / Premiéra 27. zari 2024

ROMEQO | JULIA
ROMEQO A JULIE

Wspadlny projekt Sceny Polskiej i Czeskiej Teatru Cieszynskiego
Spoleény projekt Polské a Ceské scény Tésinského divadla

Ttumaczenie polskie / Cesky preklad Jozef Paszkowski / Jifi Josek
Dramaturgia i opracowanie / Uprava textu Martyna Lechman
Rezyseria/Rezie Konrad Dworakowski
Scenografia i kostiumy / Vyprava a kostymy Marika Wojciechowska
Muzyka/Hudba Piotr Klimek
Wideoprojekcja/Videoprojekce Rami Shaya

Wspadtpraca choreograficzna / Choreograficka spoluprace Ulyana Zaruba



OBSADA/OBSAZENI

Romeo/Romeo

Julia/Julie

Monteki/Montek
Capulet/Capulet

Pani Capulet / Pani Capuletova
Parys/Paris
Benwolio/Benvolio
Tybalt/Tybalt

Marta/Chiiva
Merkucjo/Mercuzio

Ojciec Laurenty / Otec Lorenzo
Mojra / Moira

Stuga/Sluha

perkusja/bici

74. SEZON SCENY POLSKIEJ TC

Maciej Cempura

Barbora Sedlackova

Bogdan Kokotek

Miroslav LiSka / Zdenék Hrabal
Matgorzata Pikus

Krystof Malec

Adam Milewski

Tomasz W. Przyhyla / Marek Moravec
Barbara Szotek-Stonawski
Jakub Wyszomirski

Tomasz Ktaptocz

Martyna Braca

Tomas Haba

tukasz Walczak

inspicjent/inspice, asystent rezysera / asistentka rezie Anna Kaczmarska
sufler/napovéda, asystent rezysera [ asistentka rezie Iwona Bajger



William Shakespeare [1546-1616]

Genialny dramatopisarz i poeta epoki re-
nesansu, ktdry byt réwniez aktorem. Zostat
doceniony przez romantykow, a dzis uwaza-
ny jest za twérce nowozytnego teatru.
Urodzit sie w nieduzym angielskim miescie
Stradfort w 1546 r. Byt trzecim z osmiarga
dzieci Johna i Mary. Uzyskat solidne wy-
ksztatcenie szczegalnie w zakresie histarii,
taciny, retoryki i literatury antycznej. W wie-
ku osiemnastu lat ozenit sie z Anng Ha-
thaway, ktéra byta starsza od niego o 7 lat.
Mieli troje dzieci, nie byt jednak zhyt troskli-
wym ojcem, poniewaz fascynowat go teatr,
ktary byt dla niego najwazniejszy. Opuscit
Stradfort, wystepowat w réznych teatrach,
w tym czasie pisat réwniez pierwsze dra-
maty i poematy, ktdre przyniosty mu spory
rozgtos. Przeprowadzit sie do Londynu,

gdzie zetknat sig z teatrem elzhietarnskim.
Pisat sztuki dla teatru publicznego The The-
ater, gdzie byt réwniez aktorem. Kiedy teatr
sptonat, zbudowanao nowy, najstynniejszy

z teatrow elzbietanskich The Glohe, ktérego
byt jednym ze wspotwtascicieli.

Jego komedie i tragedie doczekaty sig
licznych inscenizacji teatralnych, adaptacji
filmowych, kamentarzy, opracowan na-
ukowych, interpretaciji i krytyk. Szekspir
jest autarem Sonetow (1609] - arcydzieta
liryki mitosnej. W swoich sztukach wnikliwie
obserwowat nature ludzka, twarzyt barwne
charaktery, opisywat réznorodne emaocje.
Dzieta mistrza ze Stradfordu naleza do $wia-
towego dziedzictwa kultury, a bohaterowie
jego utwordw zajeli state miejsce w Swiado-
masci czytelnikow i widzow.






Romeo a Julie

Romeo a Julie je vedle Hamleta snad nejslav-
Ptibéh dvou veronskych milencd se uz pies
Ctyfi sta let hraje soucasneé ve stovkach diva-
del po celem svéte, byl mnohokrat zfilmavan,
stal se nameétem balet(, oper, symfonickych
basni i muzikalu West Side Story.
Shakespeare ovsem piibéh séam nevymyslel.
Jaka u fady jinych svych her (a jako mnozi
jeho kolegove v té dobg) vychazel pfi psani
tohoto dramatu z adaptace starsi, osvédcene
latky. Mnoho mativ(i obsazenych ve hie bylo
znamo jiz z antickych zpracovani, existuje

i velice podabny pribéh italsky z kance 15. sto-
leti. Poprvé ale tragicky pfibéh Romea z rodu
Montekd a Giulietty z rodu Capulet( z Verony
jako novelu napsal v roce 1530 italsky autor
Luigi da Porto. Ve Spanélsku se stejna latka
vyskytuje v Uprave Lope de Vegy, existuji také
verze némecke, francouzské i jiné. Do Anglie
pfibéh dorazil ve francouzské adaptaci italské
novely Mattea Bandella (z roku 1554), a ta

se pak stala zakladem epicke basné Arthura
Brooka Tragicka historie Romea a Julie (The
Tragical History of Romeus and Juliet) z roku
1562, kterou Shakespeare dozajista znal

a jiz se dal pfimo inspirovat. Stranou literarni
geneze hry z(stava i fakt, Ze pravé v dobé, kdy
Shakespeare piSe svou verzi této latky, italsky

historik Girolamo de la Corte popisuje pfibéh
jako histarickou skuteénaost a zasazuje ho

do roku 1303. Prospél tak predevsim turistic-
kemu ruchu ve Verong, kam z celého svéta
prijizdgji lide, aby si prohledli Juliin balkon

i hrobku a mésto milencd, jejichz tragicky
osud v Shakespearove podani o tolik prerost!
realnou historku z veronskeé ,.terné kroniky”.
Shakespeare zahajuje hru banalni rvackou,
soustieduje pfibéh odehravajici se plvodne
v nékalika mésicich do ohdobi étyf az péti dnd
a milencdm pritom doprava jedinou spolec-
nou noc, ¢imz dociluje mnohem dramatic-
téjSiho spadu déje a podtrhuje horoucnost
mladé lasky. Akcentuje nenavist ohou rodin,
nechava své hrdiny prozivat stavy Uzkosti

a neblahého tuseni, vnasi tak do hry napéti

a pripravuje pldu pro tragické vyvrcholeni.
Vyrazneé prokresluje jednotlivé postavy.

Z Mercuzia vytvofil Shakespeare charakterni
postavu, kterou, jak tdajné sam fekl, ,musel
zabit, ahy mu Mercuzio nezabil hru®, tak silné
totiz na sebe tento vtipalek, pozer a Sarmér
pouta pozornost a odvadi divaka od hlavniho
pasma déje. Chdvu vybavil zemitosti, humo-
rem, ale i pozoruhodnou amoralnasti, z pani
Capuletové udélal chladnou, odtazitou damu
a z otce Capuleta naladoveho cholerika, takze
Julii, kterou oproti basni ucinil o dva roky



7 Z 3 B,;.‘S‘ed/;é g,AM
&R
k=

. Cempura
s




K. Malec, T. Haba, M. Liska




mladsi, zbavil opary rodinného zazemi a po-
stavil ji, v jejich Ctrnacti letech, tvari v tvar
nefesitelnému dilematu samotnou a bez-
brannou.

Kontrastovanim prvkd tragickych i kamickych,
vznesenych i nizkych, jak v kompoziéni vysta-
vheé hry, tak v charakteristikach jednotlivych
postay, a povySenim paradoxu a kruté ironie
na princip lidského osudu pak docilil nebyvale
hloubky a vSeplatnosti tohoto dila, jehoZ dvoj-
jedinym tématem je nenavist a laska v nej-
rlizngjSich podobach. Staci drobné hastereni
sluh(, aby se zvedla stavidla nahromadéné
zasti a zapocal neodvratny proces zkazy.

Na poli Iasky zas Shakespeare rozehrava
vSechny jeji myslitelné valéry. Jinak nahlizi

na lasku bodfe abhroubla chiiva se svym uti-
litarnim pristupem, jinak Mercuzio, lascivni cynik
a mizogyn, jinak Romeo, ktery od platonic-
keho vzyvani zprvu jedne a hned druhé krasky
dospéje az v disledku tragickych okalnosti

k hluboce prozivanému citu, a jinak Julie, kte-
ra v lasce bez vahani nachazi samu sebe, svou
dospélost, své odhodlani, svij osud. Dokonce
i otce Lorenza motivuje laska - laska kfestan-
ska, v jejimz jmenu by rad usmifil znepratelene
rody. A jakoze u Shakespeara neni zadna po-
stava jednoznacna, ani tento moudry a las-
kavy mnich neni vzorem vSech ctnosti, ale je
to clovek s lidskymi slabostmi a chybami.
Zivotnost Shakespearavych postav je dana
prave tim, ze autor ve svych hrach neinterpre-

tuje skutec¢nost podle néjakého etického,
filozofického €i jiného apriorniho nazoru,

ale jakao by ji pfimo vytvarel, a to tak plastickou
a vrstevnatou, Ze kazda doba a kazdy Clovek
v ni nachazi svdj obraz. K tomu mu jako na-
stroj slouzi jeho bohaty a tvarny jazyk, ktery
zejmeéna v této hie dosahuje nebyvalé pestrosti.
Shakespeare napsal verSovane drama, jehoz
obeé slozky, poeticka i dramaticka, jsou v ro-
vnovaze. A jak se v ostrych stfizich stfidaji po-
stavy, nalady a zakruty déje, tak se vedle sebe
ocitaji - vzdy v souladu se svou dramatickou
funkci - polohy vysostné lyrickeé poezie i ob-
hrouble prdzy, slova vzne$ena i vulgarismy,
mista bombasticky ornamentalini, lascivni
popevky, slovni hricky, omleta klisé i originalni
metafary.

Romeo a Julie, dilo pfiblizné z roku 1596, jimz
autor vstupuije do stfedniho obdobhi sveé tvor-
by, je tragedii lasky, kterou zahubi prostredi
poznamenané zakorenénou zasti. Ustredni
dramaticky konflikt, ktery se na rdznych
ravinach projevuje rovnez jako stret mladych
a starych, citu a rozumu, neodvratného osudu
a svobodneé valby, vrcholi poznanim o lidske
nepoucitelnosti, jiz se v nerovném boji mlize
vzepfit pouze milostny cit dvou mladych lidi
jako hodnota ze vSech nejvyssi.

Jifi Josek, pfedmluva k prekladu hry
W. Shakespeara Romeo a Julie, nakladatelstvi
Romeo, Praha, 2016 [kracenao]



Jozef Paszkowski [181/-187/1]

Byt synem Dominika Paszkowskiego, oficera
w sztabie ksiecia Jozefa Poniatowskie-

go, uczestnika powstania listopadowego.
Odebrat staranne wyksztatcenie domowe.
Prawie cate zycie spedzit w Warszawie.
Pracowat jako urzednik cywilny i nauczyciel,
p6zniej jednak catkowicie poswigcit sie pracy
przektadowej. Dehiutowat w 1840 . jako
ttumacz z francuskiego. Ttumaczyt réwniez

z niemieckiego [fragmenty ,Fausta” Go-
ethego), a przede wszystkim z angielskiego
(poematy Byrona). Ttumaczenia dramatéw
Szekspira zaczety sie ukazywac w ,Bihliotece
Warszawskiej” od 1856 roku. Jego ttuma-
czenia od razu ukazywaty sie w catosci, co
Swiadczyto o wysokiej ocenie pracy transla-

torskiej. Przettumaczyt trzynascie dramatow
Szekspira, m.in. ,,Juliusz Cezar”, ,Romeo

i Julia”, ,Makbet”, ,Kral Lir", ,Burza”, ,Hamlet”,
.Wesote kumoszki z Windsoru”.

Zmart po dtugoletnim zmaganiu sig gruz-
lica. Nie doczekat sig zadnego wydania
ksigzkowego swoich przektadéw ani zadne;j
inscenizacji teatralnej opartej na wtasnym
ttumaczeniu. Pochowany zostat na Cmenta-
rzu Powazkowskim w Warszawie.

Przektady Paszkowskiego wptynety na pol-
ska norme przektadowa sztuk Szekspira.
Silny zwiazek jego ttumaczen z rodzima
tradycja literacka sprawit, ze Szekspir w jego
ttumaczeniach nadal jest czytany i wysta-
wiany w teatrach.
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Jiri Josek prekladatel

Vyznamny cesky piekladatel z anglictiny, redak-
tor, editor, knizni nakladatel, divadelni reZisér

a pedagog. Do roku 2018, kdy v Sedesati osmi
letech zemrel, preloZil tficet ctyfi Shakespe-
arovych her a Sonety. Krome anglického barda
se venoval i tvorbg jinych anglicky pisicich
dramatikd, za vSechny jmenujme Edwarda
Albeeho, Tracyho Lettse ¢i Neila Simona. K jeho
nejznamejsim prozaickym prekladdm patfi dnes
jiz kultovni tituly jako Tracyho tygr od Williama
Sarayana, Na ceste od Jacka Kerouaca nebo
Ragtime E. L. Doctorowa. Vénaoval se i prekladiim
poezie a preved| do ¢estiny napriklad basné

T. S. Eliota nebo americkych beatnikd Allena
Ginsberga a Lawrence Ferlinghettiho. O nesku-
tecneé Sirokem zaheéru jeho piekladatelské prace
svedcii to, Ze preloZil na dvé desitky muzikald,
véetné Funny Girl, West Side Stary, Vlast nebo
Flashdance.

Vletech 1975 a7z 1991 byl redaktorem nakla-
datelstvi Odeon, od roku 1991 teméf dvacet let
vyutoval na Ustavu translatologie FFUK. Roku
1999 zalozil nakladatelstvi Romeo, kde v dvoj-
jazytnych edicich vydaval predevsim své viastni
preklady Shakespearovych her. V roce 2007 byl
jmenovan docentem na DAMU. Ve své habili-
tacni praci Na ceste k Shakespearovi se vénoval
srovnavani ceskych preklad(i Shakespearovych
dramat. Za sveé pieklady ziskal fadu ocenéni,

z nichz si zvlaste vazil Ceny Josefa Jungmanna
za pieklad Hamleta, kterou mu Obec prekla-
dateld udelila v race 2000. Divadelnici jeho
preklady vyhledavaji zejména diky mimoradné
plynulosti a prirozenosti jejich jazyka.

ZE VZPOMINEK DCERY ZUZANY JOSKOVE
Pocatkem osmdesatych let pracoval tata

na publikaci Alzbetinske divadlo pod vedenim
Aloise Bejblika, ktereho tou dobou oslovilo Zapa-
doceske divadlo v Chebu, jestli by pro né nepo-
fidil novy preklad Romea a Julie. Pan doktor
misto sebe doporucil tatu se slovy, ze by to mél
udelat nekdo mladsi. Tatovi tehdy bylo lehce
pres tficet. Romeo a Julie tedy byla prvni Shake-
spearava hra, kterou prelozil, rovnou jako insce-
nacni text. Prekladatelka Jana Mertinova vzpo-
ming, jak u nas byla na chalupé, tata s tuzkou

v ruce a notyskem prekladal blankvers a ja mu
lezla po hlave. Premiéra se uskutecnila v Unaru
roku 1984 a tattv kamarad a dramaturg Martin
Urban si nejvic pamatuje na to, jak se tata vidi-
telné klepal strachy. Inscenace se povedla,
amozna i diky tomu se pak rozhod| prelozit ce-
lého Shakespeara. Ja mam na chebskou pre-
mieru mlhavou osobni vzpominku, protoze me
tam rodice vzali taky. Nejvic si pamatuiju, jak se
tisnim ve Skodovce vedle Zluté plastove vanicky,
protoze tu jsme samoziejme vezli s sebou.
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Rezyser, aktor, scenograf oraz autor tekstow.
Absaolwent i wyktadowca Wydziatu Sztuki Lal-
karskiej Akademii Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie (obecnie Filia

w Biatymstaoku].

Urodzony w 1975 roku w Biatymstoku,
Dworakowski jest synem Andrzeja Dwora-
kowskiego, scenografa i malarza zwiagza-
nego z Biatostockim Teatrem Lalek. Swoja
kariere rozpoczat w 1999 roku, pracujac nad
spektaklami w Teatrze Lalka w Warszawie
(LAle jajo” wedtug tekstu Theodora Seussa
Geisela) oraz w Teatrze Banialuka w Bielsku-
-Biatej (wspotrezyseria ,Szopki don Cristo-
bala” Federico Garcii Lorki). Kolejne projekty
realizowat w czotowych polskich teatrach
lalkowych, m.in. w Teatrze Lalek ,Pleciuga”
w Szczecinie, Teatrze im. Hansa Christiana
Andersena w Lublinie, Teatrze Dzieci Zagte-
bia im. Jana Dormana w Bedzinie, warszaw-
skim Teatrze Guliwer, krakowskim Teatrze
,Groteska", Teatrze Lalek Arlekin, oraz Teatrze



Konrad Dworakowski

Lalki i Aktora ,,Pinokio” w todzi i wroctaw-
skim Teatrze Lalek. Jego dziatalnos¢ nie
ogranicza sie wytacznie do teatru lalek.
Dworakowski realizowat réwniez spektakle
w teatrach o szerszym repertuarze, takich
jak: Wroctawski Teatr Pantomimy im. Hen-
ryka Tomaszewskiego, Instytut Teatralny

i Teatr Ochoty w Warszawie, Teatr Chorea
czy Narodowy Stary Teatr w Krakowie. Jego
adaptacje obejmuja zaréwno klasyke lite-
ratury dzieciecej, jak ,,Pinokio”, ,Kral Macius
Pierwszy", ,Czarnoksigznik z krainy 0z°,
,Pippi Ponczoszanka®, jak i utwory Brunona
Schulza, Olgi Tokarczuk, Franza Kafki oraz
Miguela de Cervantesa.

W latach 2003-2005 byt kierownikiem lite-
rackim Teatru Guliwer w Warszawie, a w la-
tach 2009-2019 petnit funkcje dyrekto-

ra naczelnego i artystycznego todzkiego
Teatru ,,Pinokio” W tym okresie zainicjowat
m.in. miedzynarodowy festiwal Teatralna
Karuzela. Dworakowski realizowat rawniez

projekty rewitalizacyjne i spoteczne, takie
jak ,Punkty Kultury®, ktdre aktywizowaty
artystycznie dzieci i mtodziez zagrozona
marginalizacja, oraz ,Wjezdzamy w hramy”,
ktéry odbywat sie na podworkach i w hra-
mach todzkiego Starego Polesia.

Wyktadat na Akademii Muzycznej w todzi
oraz na studiach podyplomowych Pedago-
gika Teatru przy Instytucie Kultury Paolskigj
Uniwersytetu Warszawskiego.

Dworakowski jest laureatem licznych
nagrad, w tym Ztotej Maski za najlepsze
przedstawienie sezonu 2008/2010 w te-
atrach lalkowych [,,Bruno Schulz - Histaria
wstepnej wyohrazni“ w Teatrze Lalki i Aktora
.Pinokio“), nagrody za rezyserig spektaklu
.Balladyny i romanse” na | Festiwalu Matych
Prapremier w Wathrzychu (2013] oraz
wyrdznienia za umiejetne zastosowanie
konwencji w spektaklu ,tysek z poktadu Idy”
na 45. Opolskich Konfrontacjach Teatral-
nych [2021).



Martyna Lechman

Absolwentka dramaturgii na Wydziale
Rezyserii Dramatu krakowskiej Akademii
Sztuk Teatralnych. Wspatpracuje z rezyse-
rami i rezyserkami przy realizacji spektakli
w teatrach w catej Polsce. Pisze adaptacje,
scenariusze oraz sztuki teatralne.

Z Konradem Dworakowskim pracowata
przy wielu spektaklach zaréwno dla dzieci
i mtodziezy, jak i dla dorostych widzéw. Oto
kilka ich wspalnych projektow: ,,Chtopcy

z Placu Broni”, ,,Baron Miinchhausen®,
»Don Kichot”, ,,Piotrus Pan”, ,,Ltysek z po-
ktadu Idy”, ,,Proces”, ,,Szewcy”, ,,Meczen-
stwo i $mier¢ Marata”.

Romeo a Julie je polsko ceskym projek-
tem. Uéastnila jste se nééeho takového
poprvé nebo je to Vase bézna prace?
Oprocz pisania adaptacji, zajmuje sig takze
ttumaczeniami dramatéw, wiec praca z jg-
zykami stowianskimi innymi niz polski nie
jest mi obca. Jednak praca nad przektadem
to zupetnie inny rodzaj pracy niz adaptacja
dwujezycznego projektu. Takie wyzwanie
staneto przede mna po raz pierwszy i je-

stem niezwykle ciekawa co z tego z pota-
czenia sit polsko-czeskich powstanie.
Nieczesto spotykam sie z podobnymi pro-
jektami, uwazam sam zamyst za niezwykle
interesujacy i oryginalny i bardzo sie cieszg
z zaproszenia do tej jezykowej przygody.

Text jste tvofila na zakladé starsiho pol-
ského a soucasného ¢eského prekladu.
Pocitovala jste néjak ten rozdil?
Oczywiscie, roznica jest ogromna. Przektad
Jozefa Paszkowskiego juz jest mocno nie-
aktualny, brzmi dosy¢ archaicznie, w odroz-
nieniu od czeskiego przektadu. Jednak
poniewaz polski jest moim rodzimym jezy-
kiem, tatwiej byto mi pracowac nad delikat-
nym uwspoétczesnieniem polskiego prze-
ktadu niz ingerowac w ttumaczenie czeskie.
Rdznice w ttumaczeniach przektadajg sig
na dodatkowe zréznicowanie bohaterdw,
ktdrzy na poczatku opowiesci wyraznie
dziela sie na polska i czeska strone.
wyhieranie jednego z nich, sprawdzanie,
czeskie. Roznice w ttumaczeniach przekta-
daja sig na dodatkowe zroznicowanie
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bohaterdw, ktdrzy na poczatku opowiesci
wyraznie dzielg sig na polska i czeska
strone.

Co pro Vas bylo pfi praci na textu nejvétsi
prekazkou?

Sam projekt byt juz dla mnie ogromnym
wyzwaniem, ale chyba jednak najwigkszym
uwspatczesnienie polskiego przektadu.
Okazato sig, ze niektare pomysty na ttu-
maczenie autora przektadu byty dla mnie
trudne do zrozumienia, uchwycenia nie
tylko jezykowo, ale i kulturowo, czy mental-
nie, a co za tym idzie do przeniesienia, nie
madwiac juz o tym, ze oba przektady w wielu
miejscach réznia sie tak bardzo, ze przepro-
wadzenie dialogu czesko-polskiego w nie-
jednej scenie byto dla mnie naprawde
ogromng zagwozdka.

A co nejvétsi radosti?

Uwielbiam prace z jezykiem, zmaganie sig

z materig stowa, wiec tak naprawde rozwia-
zywanie tych wszystkich kwestii, gtowienie
sig nad réznymi mozliwymi wariantami,

wybieranie jednego z nich, sprawdzanie,
czytanie, byto dla bardzo przyjemne i cieka-
we. Wspaniaty sprawdzian dramaturgiczno-
-ttumaczeniowy.

Mate v textu nékterou oblibenou scénu,
okamzik, ktery by divaci méli vnimat
obzvlaste bedlivé?

Na razie moge maéwic tylko o warstwie tek-
stowej. W gotowym przedstawieniu

w rezyserii Konrada Dworakowskiego
akcenty najpewniej sie poprzesuwaja i co
innego wyda sig interesujace, ale na pozio-
mie pracy nad scenariuszem najbardziej
podobaty mi sig nieoczywiste potaczenia
polskiego i czeskiego - na przyktad Romeo
czytajacy po czesku list, czy postac Marty,
ktdra jest dwujgzyczna i czasem w emo-
cjach zapomina sig i zamiast po czesku
maowi do rodziny Julii po polsku. Takie
momenty staratam sie wyszukiwag, akcen-
towac, dodawac. Jestem ogromnie ciekawa
efektu koficowego tej pracy, czyli przedsta-
wienia.



Sztuki Szekspira

0 wiele lepsze w czytaniu niz na scenie

Stawny angielski teatrolog Craig ma zupetna
stusznosg, twierdzac - whrew powszechne-
mu mniemaniu - ze sztuki Szekspira sa

0 wiele lepsze w czytaniu niz na scenie

i ze nawet na scene nie bardzo sig nadaja.
Rzeczywiscie tylko jakas nadzwyczajna gra
lub sztuczki rezyserskie i inscenizacyjne
moga je na scenie uczyni¢ nprawde zajmu-
jacymi. Wszelkie inne odnoszenie sie do Szek-
spira jest blaga albo snobizmem. Szekspir
jest fenomenem literatury Swiatowej, ale
olbrzymia wartosc¢ poetycka, myslowa, a na-
wet dramatyczna jego utwordw ohjawia sig
dopiero w czytaniu - w teatrze przepada

i kazde przedstawienie Szekspira ma w sobie
cos ze szkoty i cos z parodii.

Niegdys, gdy teatr byt dla widzéw jeszcze
areng wszelkich mozliwosci widowiskowych,
gdy sie do teatru szto, aby widzie¢ ,,duchy”,
koronacje, pogrzeby, bitwy itd., mogt taki
Ariel wystarczac, ktdéry wprawdzie nie lata,
ale za to skacze zgrabnie na scenie po schod-
kach, wyginajac sie i zginajac przy tym tak,
jakby miat skrzydetka. Dzis pomaga sie
Arielowi w ten sposob, ze puszcza sig nan

specjalne kolorowe swiatto i wyodrebnia sig
go niejako przez to sposrad innych paostaci.
Ale dzis, kiedy wedtug powszechnego zdania
kino jest na drodze do ,,ulzenia” teatrowi
przez odebranie mu catej jego czesci wido-
wiskowej, dzis, gdy na ekranie osiaga sig ko-
losalne efekty optyczne lotnosci, powiewno-
sci, upiornosci i gdy zgodnie z aeroplanowym
i radiowym duchem naszej epoki rozwgj idzie
w kierunku przezwycigzenia fizycznych trud-
nosci, a przez to i podkreslania ich, zadna
aktorka grajaca czy to Ariela w Burzy, czy
Puka w Snie nocy letniej, choéby byta
tanecznica czy akrobatka, nie zdota nas
zadowoli¢.

Zdaje mi sig nawet, ze dzisiejsi poeci przyszli
juz do przekonania, ze owszem, rym zanadto
utatwia i imituje poezje i ze sonet jest najta-
twiejsza forma (wbrew temu, co dawnigj

0 nim utrzymywana]. Lecz rym wyparty z po-
ezji oryginalnej rozpanoszyt sie w przekta-
dach. Wiersz rymowany nie tylko obciagza
niepotrzebnie pamiec aktordw, ale i meczy
stuchaczy tym, ze zmusza ich do nadstuchi-
wania rymaow, odwraca i maci uwage.



Jezeli aktor ma rymy zacierac, to po co ry-
mowano; wigc chyba miatoby sie rymy pod-
kreslac, wygtaszac wiersz muzycznie - co
jak wiadomo jest bardzo nudne i réwniez nie
daje zadnej gwarancji co do uwagi widza.

W koncu, wiersze rymowane ujmuja zwykle
cata dang tres¢ w jedno rytmiczne i rymao-
wo Scisle okreslone tozysko - co jest nie-
znosne.

A wiec pod wzgledem literackim taki prze-
ktad nie jest wcale ulepszeniem Szekspira.
Czy jest to czyn literacki godny na przyktad
czytania w druku? Nie wiem, ale nasuwaja
mi sig co do tego pewne watpliwosci. Ma to
by¢ przektad ,twdérczy”, swobodna parafra-
za. Styszymy czesto stowa, ktérych abslo-
lutnie nie ma u Szekspira. Mdwi sie ze sceny
na przyktad ,,Chryste” (rym do ,zaiste”] lub
cos o braku ,kultury”. Narodowy przektad -
obskurny absurd. Czy nie wystarczy, zeby
byt doskonaty, a wtedy juz przez to samo
bedzie narodowym?

Karal Irzykowski
Recenzje teatralne, PIW, Warszawa 1965

M. Pikus







Teatr elzbietanski wywodzi sig z jednej stro-
ny z widowisk religijnych, podczas ktaérych
przedstawiano scenki mowione lub wytacz-
nie mimiczne z Pisma Swietego i cudow-
nych zywotéw swigtych, a ze strony drugiej,
z ballad, ktére z czasem zaczety opowiadac
0 wydarzeniach w sposab coraz bardziej
ztozony i wzbogacity dialogi, dzieki czemu
samoistnie przeksztatcity sig w utwary
dramatyczne.

Do tego nalezy dodac obce wptywy kla-
syczne, francuskie i wtoskie. Szczegolnym
uznaniem cieszyt sig wowczas teatr Seneki,
znany w Anglii z trzeciej reki poprzez prze-
robki dokonywane we Wtaszech i Francji,
gdzie zreszta zatrudniano na scenach
aktoréw wiaskich.

Powszechnie wiadomao, ze nie istniaty

w tamtym czasie sale teatralne w Scistym
znaczeniu tego stowa i ze widowiska, wy-
stawiane bez kurtyny i niemal bez tekstu
pisanego, odhywaty sie na dziedzifcach
zajazddw. Dopiero za panowania Jakuba

|, nastepcy krolowej Elzbiety, wzniesiono
osobne budynki ze scenami teatralnymi.

Te gospody - teatry znajdowaty sig na pra-
wym brzegu Tamizy, ktéry w tamtych cza-
sach byt zwykta wsia, ciagnaca sie az do por-
tu. Aich publicznos¢ sktadata sie w wiek-

Teatr elzbietanski

szosci z marynarzy i tragarzy portowych,

z bywalcow tawern i prostytutek. Dyrektor
teatru byt wigc wéwczas jak gdyby patro-
nem domu publicznego i gtowa mafii. Wszy-
scy marynarze trudnili sig piractwem,

a przynajmniej bywali piratami od czasu

do czasu. To oni ztupili Kadyks, wyrzngli
Hiszpandw ze statkow Armady, to oni nie-
wiele miesigcy wczesniej popetniali najnik-
czemniejsze okropienstwa w koloniach
hiszpanskich centralnej Ameryki. Same
wspaniate typy, rozbgjnicy, nie majacy ani
ogtady, ani cienia skruputéw i bez wahania
siegajacy po noze przy najmniejszej nawet
zwadzie. W roku 1597, to znaczy w roku wy-
stawienia ,Henryka V” i ,Juliusza Cezara”,

w dwu teatrach londynskich doszto dzie-
wigciokrotnie do zabojstw w bajkach.
Niemal kazde przedstawienie poprzedzato
zahicie na scenie cielecia, ktérego dokony-
wat aktor; gdyz taka krwawa scena cieszyta
sie szczegdlnym powodzeniem u publiczno-
sci. Wybryki seksualne nie znaty ograniczen:
na widowni czesto dochodzito do prawdzi-
wych stosunkdw. Kiedy aktor lub dramat nie
znajdowat uznania, nie ograniczano sig

w dezaprobacie do okrzykaw, ale rzuca-

no na scene zabite psy lub koty i zdechte
szczury (te stawetne olbrzymie szczury



z londynskiego portu), a w najlepszym

razie poprzestawano litosciwie na jajkach

i zgnitych owocach. Mezczyzni szlachetnie
urodzeni i dobrze wychowani, owszem,
chodzili do teatru, ale z takim samym na-
stawieniem, z jakim udawali sig do burdelu,
i zawsze towarzyszyta im uzbrojona stuzba.
Jezeli sztuke chciata abejrze¢ kralowa lub
lordowie, zarzadzano wystawienie jgj

w patacu.

Byt to teatr nie tyle dla ludu, co dla plebsu,

i nie tyle nawet dla plebsu, co dla przestep-
czego potswiatka.

0 tym wszystkim nie powinno sig zapomi-
nac, bo to pozwala usprawiedliwi¢ i wyttu-
maczyc¢ brak umiaru i okropnosci wielu
dramatdw elzbietanskich, prostactwo
niektdrych scen, rowniez i u Szekspira, oraz
wulgarne i nieznosne zarty niemal wszyst-
kich 6wczesnych btaznow. Mieszanina
niestychanie brutalnego kamizmu ze wznio-
stym patosem wynikata z wymogéw spo-
tecznych i z koniecznosci zarobkowych
teatru angielskiego (a takze hiszpanskiego)
w tamtych czasach.

Giuseppe Tomasi di Lampedusa
Szekspir, Czytelnik, Warszawa 2001
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SHAKESPEARE...

Gdy stysze Szekspir, mysle o jego wielkich dzie-
tach, dramatach, intrygach, ale réwnoczesnie
zastanawiam sig nad nim samym. Przypomi-
nam sobie rdzne teorig na temat tego, kim by,
Do dzis$ jest niezwykle intrygujaca postacia. Bez
watpienia stworzyt mnéstwo ponadczasowych
i uniwersalnych utworéw, czytam je z wielka
przyjemnoscia i jeszcze chetniej rozczytujg
zawarte w nich detale, ktdre niekiedy maja duze
znaczenie w zrozumieniu opowiadanej historii.
Wiele jego dziet jest dla mnie jeszcze do odkry-
cia. Najwigcej wiem o dramatach, nad ktérymi
miatem przyjemnos¢ pracowac lub co naj-
mniej wielokrotnie obejrzec. Bohaterowie jego
historii sg niewatpliwie wyzwaniem aktorskim,
jednak nigdy nie marzytem o tym, by zagrac

w jedngj z jego sztuk, bo to temat spektakiu

i pomyst na realizacje interesuje mnie najbar-
dziej. Tak tez jest w przypadku cieszynskiej
produkgiji, juz sam fakt grania w dwach jezykach
jest bardzo ciekawy. Dodajmy do tego temat
spolaryzowanego spoteczenstwa i poczucia
przykazu przynalezenia do ktdrejs ze stron,
kogos lub czegos i robi sie intrygujaco. Ciesze
sig, ze bede mdgt zagrac w tej realizacji ,Romea
i Julii”.

JULIA...

Mam wrazenig, ze Julia zawsze wystepuje
obok Romea, tak jak Romeao zawsze obok Julii.
Dlatego trudno mi myslec¢ o nich oddzielnie.

Jednak kazde z nich ma zupetnie inna historig.
Julia wychowuije sie w patriarchalnym domu,
gdzie jest traktowana przedmiotowo i gdzie
rodzice probuja ja sprzedac z jak najwigkszym
zyskiem. To, ze jej historia jest nadal aktualna,
jest przerazajace, rownoczesnie to wspaniate,
ze mitosc daje jej site, by sprébowac odmienic
swdj los. A co do Barbory, odtwarczyni roli Julii,
to pracuje nam sig bardzo dobrze. Méwimy do
siebie w naszych ojczystych jezykach, ale kazde
z nas probujg rowniez mowic w jezyku tego dru-
giego, chat ja troche wigcej. Pracujemy

z duza uwaznoscia wzgledem siehie, dzieki
Czemu mamy szanse na stworzenie superdu-
etu scenicznego.

ROMEQ...

Romeo i Julia sg ikonicznymi postaciami

i przedstawicielami mitu romantycznej mitosci.
Z jednej strony jestem zupetnie inny od Romea,
nie wierze, ze los obdarza nas mitoscia i nie
mamy na nig wptywu. Uwazam, ze to my decy-
dujemy sie kachac drugiego cztowieka.

Z drugiej strony tak jak on czuje, ze mitos¢ jest
jedna z najwazniejszych wartosci. Tak jak on
uwazam, ze problemy nie powinno rozwiazywac
sig sitowo i tak jak on sadze, ze Swiata nalezy
doswiadczac¢ dwutorowao: intelektualnie i emo-
cjonalnie. To sg moim zdaniem piekne rzeczy

i ciesze sie, ze jako aktor grajgcy Romea moge
reprezentowac takie idee.



Barbora Sedlackova

Absolventka Janackovy konzervatore

v Ostravé. Clenkou hereckého souboru Ce-
ské scény je od 1. 11. 2022 a na svem konte
uz ma nejednu hezkou a vydarenou roli.
Vzpomenme napf. Erziku v Baladé pro ban-
ditu [M. Uhde, M. Stédron) &i Kitty v Petra-
sové dramatizaci romanu Anna Karenina.

SHAKESPEARE...

William Shakespeare vytvoril svym zplsohem
psani novy jazyk, kterym promlouva pfimo

k lidskym srdcim. Inteligentni, pfesvedcCivy

a zanrové neomezeny. Byl to velikan, ktery diky
svym nad¢asovym divadelnim hram Zije dod-
nes. Jeho vers je jako pleteny provaz, jakmile se
jej Elovek chytne spravnym Uchopem, povede
ho. To mi na jeho tvorbe prijde neuveritelne.
Nekdy mam pacit, Ze je jednodussi jeho hry
videt Ci poslouchat, nez kdyz se je Clovek snazi
lustit z knihy. Myslim si, Ze je to prave pfidanou
hodnotou lidského projevu - ten se pomaci jeho
slov nese vinou rytmu piibéhem, ktery i pies
svou delku obvykle rychle ubehne. William Sha-
kespeare tim prenasi nemaly kus odpovednosti
na kazdého herce. Mou nejoblibenéjsi divadelni
hrou psanou jeho rukou je Othello.

ROMEQ...

Romeo mluvici jinou feci? Jak genialngé strasi-
delné! Zkouseni za takovych podminek nam
nabizi rozvijeni na taolika Urovnich, ze by se to
dalo nazvat meési¢nim [a velmi intenzivnim]
rychlostudiem. VEfim ale, ze az tam budeme
béhem premiérove ,maturity” stat, nebudeme
muset mluvit stejnym jazykem, aby nase srdce
tloukla ve stejném jevistnim rytmu.

JULIE...

Potkala me Julie, sen vetsiny Zen v hereckem
oboru. Je pro mé nesmirnou cti pdjcit si jeji kizi
a projit si jeji pribéh od sily lasky aZ po téma
smirti. Uryvek této role jsem méla moznost si
vyzkouset na Skole hehem projektu ,,Rozumime
si jesté? / Rozumieme si esté?", kde jsme mu-
seli fungovat se slovensky psanym textem. P¥i
této zkuSenosti jsem se do téta role zamilovala
a doufala, Ze si pfibéh Julie budu maoct jednou
prozit kampletné v ceském znéni. Je pro mé
krasny oblouk, Ze si tuto roli opravdu mdzu
zahrat. Asi je mi osudem, ze m(j Romeo

pod balkonem na me opét vola cizi feci.



B. Sedlackova



Tragedia przypadku...

Tragedia przypadku... a moze tragedia losu,
przeznaczenia? Faktem jest, ze w zadnej in-
nej tragedii stradforczyka przypadek nie gra
tak zasadniczej decydujacej rali. Bo faktem
jest takze, ze ,,az do momentu smierci Ro-
mea w V akcie istnieja wszelkie mozliwosci,
by dramat dwojga kochankdw zakanczyt sig
szczesliwie”, Faktem jest wreszcie, ze ,Ro-
meo i Julia” nie pozostawia u czytelnika

i widza przygnebiajacego uczucia ogolnej
beznadziejnosci i pogardy dla Swiata.
Sadze, iz dzieje sig tak dlatego, ze ,Romeo

i Julia” jest przede wszystkim entuzjastycz-
nym hymnem na cze$¢ mtodosci i mto-
dzienczych wzruszen. Jest to sztuka
znamienna dla czasu, w ktérym powstata,
poniewaz dostrzegam w niej jak gdyby cien
nostalgii poety za witasna, juz mijajaca,

a nawet - wedtug kryteriéw epoki - minio-

na mtodoscia. Shakespeare ukanczyt lat
trzydziesci, wchodzi w okres wspaniatego
rozkwitu swej najdojrzalszej twdrczosci,
najwigksze triumfy ma jeszcze przed soha,
niemniej za mtodzieniaszka uwazac sig juz
nie moze - i chyba zal mu trochg minionego
czasu. Tym wiekszg sympatia ohdarza dwo-
je swych mtodocianych bohaterow, podziela
ich najgoretsze uczucia, a w ich daremnej
walce z narastajacymi przeciwnosciami,
wynikajacymi z zawisci, gtupoty i mato-
dusznosci otoczenia, opowiada sig bez
zastrzezen po ich stronie.

Juliusz Kydrynski

fragment Postowia do William Shakespeare:
Romeo i Julia, Wydawnictwao Zielona Sowa,
Krakow 2010



M Liska, T. W. Przybyla







»~Szekspir to po Bogu najpatezniejszy

twdrca dusz. Dlatego panuje nad czasem

i nad wypadkami. Starzeja sie pisarze, ktdrzy
sa przedstawicielami pewnych szkot, pewnej
mady, schlebiaczami danej epoki, odtwdrcami
panujacych doraznie gustow.

On nie zestarzeje sig nigdy,

albowiem tworzy prawde Zycia,

a prawda i Zycie sa zawsze aktualne”.

Henryk Sienkiewicz
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