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Angielski autor komedii i fars, aktor, rezyser

i producent, okreslany mianem mistrza farsy,
urodzit sig w1932 r. w Londynie. Kariere
teatralng zaczat jako 14-letni chtopiec, grajac
w Sang of Norway w Palace Theatre. Nastgpnie
grywat w teatrach sezonowych od Worting
do Blackburn, dopoki w roku 1956 nie zostat
przyjety do grupy w londyriskim Whitehall
Theatre, ktarej szefem byt Brian Rix. Napisat
kilkanascie sztuk, ktdre wystawiono na West
Endzie. Jako producent i rezyser wystawit

w Londynie ponad trzydziesci przedstawien.
W roku 1983 zatozyt Theatre of Comedy

Ray Cooney

Company w londynskim Shaftesbury Theatre i
zostat jego pierwszym dyrektorem artystycz-
nym. Farsy Cooneya przetftumaczono na ponad
czterdziesci jezykow i nadal sg grane na sce-
nach teatréw catego swiata.
Najpopularniejsze sztuki R. Cooneya: Kochane
pieniazki, Mayday (w Scenie Polskiej premiera
w 2003 r, rezyseria Rudolf Molinski oraz

w 2018 w rezyserii Karola Suszki), Mayday 2
(w Scenie Polskiej premiera w 20189, rezyseria
Karol Suszka), Okno na parlament (w Scenie
Polskiej premiera w 2000 r,, rezyseria Rudolf
Malinski].






Jesli publicznosé sie nie Smieje,
to winie tylko siebie

W 1956 roku zaczatem gra¢ w Whitehall
Theatre w sztuce ,,Simple Spymen”, ktdra
szta przez cztery lata hez przerwy. Po dwach
latach pomyslatem, ze magthym zrohic cos
wigcej niz tylko pracowac dwie i pot godziny
co wieczor w teatrze, grac w tenisa i kochac
sie w tadnych aktorkach - blondynkach.
Zaczatem wigc pisac sztuke ,,0One for the
Pot” razem z moim przyjacielem Tonym Hil-
tonem. Spotykalismy sig codziennie przez
dwanascie miesiecy. W jakis sposab udato
mi sie jednoczesnie wystepowac w teatrze,
grac¢ w tenisa i tak dalej - z niezmienna
regularnoscia. ,,One for the Pot” gralismy
ponad 1000 razy. Byta to pierwsza a jedno-
czesnie ostatnia sztuka w 3 aktach, jaka
napisatem.

W 1960 roku zaczeta sie moda na sztuki
dwuaktowe, gtéwnie ze wzgledu na pu-
blicznosé, ktéra woli jedna dtuga przerwe
niz dwie gonitwy do bufetu. Jedna przerwa
pasuje tez bardziej do mojego stylu pisar-
skiego, ktary preferuje akcje ciagta - pocza-
tek drugiego aktu jest kontynuacja perypetii
spietrzonych w korcu aktu pierwszego.
Korzysci sa podwajne: a) autor nie musi wy-
jasniac, co sie stato w czasie migdzy aktami

I'i1l, b) jezeli akt | kanczy sig Smiechem, to
publicznos¢ jest sktonna smiac sie, kiedy
kurtyna podnasi sig na poczatek Il aktu -
czysty zysk.

Moje komedie nigdy nie sa ostatecznie
napisane. W trakcie praob i przedstawien
przerahiam je i poprawiam. Wszystkie moje
sztuki sg grane najpierw w teatrach prowin-
cjonalnych i dopiero pézniej przenoszone
do Londynu. Prawie zawsze gram w tych
Lprébnych” przedstawieniach. W ten sposéh
najlepiej widze, jak reaguje publicznose.
Jesli sie nie Smieje, to winie tylko siebie.
Pytaja mnie czesto, ktdra z moich sztuk
lubig najbardziej. No cdz, ciepto mysle
0..0ne for the Pot” - bo byta pierwsza, cenig
sobie ,Move Over, Mrs. Markham” - bo po raz
pierwszy krytycy jednomysinie pochwalili
jedna z naszych komedii, jestem bardzo
przywigzany do ,My Giddy Ann“ - bo to byta
moja pierwsza klapa, ,Not now, Darling” -
bo to byt sukces na caty Swiat. Lepigj sig
przyznam: wszystkie lubig najbardziej!

Ray Coaney,
fragment z programu Mayday Bafttyckiego
Teatru Oramatycznego w Koszalinie, 1995 r.



Peter Gabor

urodzit sie w 1963 roku w Nitrze na Stowa-
cji. 0d wielu lat odnosi sukcesy nie tylko

na rodzimej scenie w Ostrawig, ale takze
poza granicami Republiki Czeskiej,

np. w Theatre Moliere w Paryzu. Jako aktor
wystapit w kilku filmach i serialach telewi-
zyjnych. Opracz rezyserii pracuje rowniez
jako wyktadowca w Konserwatorium im. Ja-
nacka w Ostrawie oraz jako niezalezny
rezyser.

Studiowat jezyk stowacki i edukacjg mu-
zyczna na Wydziale Pedagogicznym

w Nitrze, a nastegpnie rezyserig teatralna

na DAMU w Pradze. Od tego czasu pracowat
w wielu stowackich, czeskich i morawskich
teatrach. Ma na swoim koncie okoto 150
inscenizacji.

Peter Gabor wyrezyserowat wiele dramataw,
w tym kilka musicali (Kabaret, Ballada dla
bandyty). Z powodzeniem rezyserowat row-
niez opery (Romeo i Julia Charlesa Gouno-
da, Rigoletto i Makbet Verdiego), za ktare
otrzymat nagrody krytykéw i publicznosci.
W latach 1992-1995 pracowat jako rezyser
w Stowackim Teatrze Kameralnym w Marti-

nie. Od 1984 roku regularnie wspotpracuje
z Narodowym Teatrem Morawsko-Slaskim
w Ostrawie. W latach 1995-1997 pracowat
w Srodkowoczeskim Teatrze w Kladnie (wy-
rezyserowat Cierpienia mtodego Wertera),

a w latach 1997-2004 byt dyrektorem arty-
stycznym Teatru Morawskiego w Otomunicu
(rezyserowat m.in. Wiele hatasu o nic, Faust
I'i I].Za swoje inscenizacje Fausta | i Il Goe-
thego w Teatrze Morawskim w Otomuncu
otrzymat Czeska Nagrode Teatralng za re-
zyserie (2002]. Jego spektakle mozna byto
rowniez zobaczy¢ w Teatrze Zachadniocze-
skim w Chebie (Burza), Teatrze Potudnio-
woczeskim w Czeskich Budziejowicach,
Teatrze w Reznickiej czy Teatrze Horackim
w Jihlawie. W latach 2011-2017 byt rezyse-
rem i dyrektorem artystycznym w Narodo-
wym Teatrze Morawsko-Slaskim w Ostra-
wie.

Jego charakterystyczny rezyserski rekopis
ma na celu zbudowanie sugestywnego
obrazu scenicznego o silnym wymiarze
poetyckim i precyzyjnie skonstruowanej
psychologii postaci.






Peter Gabor:

,Skodaradost - najvacsia radost”

Czy lubisz sztuki Raya Cooneya?

Conney to gwarancja dobrej zabhawy

i Smiesznych sytuac;ji. Ale dla rezysera

i aktorow to duzo pracy i spory wysitek.
Zgranie w czasie kazdej zabawnej riposty,
gagu sytuacyjnego i wspdlne dostrojenie
sie do humorystycznej fali - cdz, nie jest to
takie tatwe, jak mogtaby sie wydawac

na pierwszy rzut oka.

Po raz pierwszy pracujesz z zespotem
Sceny Polskiej. Czym polski teatr rézni sie
od czeskiego czy stowackiego?

Juz w czasach studenckich spotkanie

z polskim teatrem byto dla mnie zawsze
wielkim przezyciem. Fascynowato mnie
obserwowanie ogromnego wewngtrznego
zaangazowania aktoréw na scenie, wybu-
chow intensywnych emaocji, a artystyczne
i muzyczne aspekty polskich przedstawien
rowniez byty dla mnie wielka inspiracja.

Co wedtug Ciebie jest kluczem do dobrej
zabawy w teatrze?

Dobry temat i aktorzy z poczuciem humoaoru.

Jednoczesnie to, co jest bardzo ekscytu-

jace dla tworcow w wystawianiu komedii,
to moment, w ktérym pojawiaja sig pierwsi
widzowie i wszyscy jestesmy ciekawi, jak
zareaguja. To wtedy staje sig jasne, czy
wszystko w spektaklu naprawde dziata tak,
jak powinno. Dla mnie to bardzo stresujacy
moment. | dlatego czasem praca rezyser-
ska i aktorska nad spektaklem komedio-
wym nie musi konczy¢ sig wraz z premiera.

Czy Wszystko w rodzinie ma jakie$ ukryte
przestanie, ktdre chcesz przekazaé wi-
dzom?

Coz, wiadomo, ze gdy jakis nieoczekiwany
fakt wyjdzie na jaw, moze skoamplikowac
zycie prywatne kazdego z nas. Ta komedia
porusza temat prawdy i ktamstwa. A im bar-
dziej chcemy uniknat katastrofy w relacjach
miedzyludzkich, tym bardziej znajdujemy
sie w piekle kamplikacji o absurdalnych

i szalonych rozmiarach. By¢ moze niektarzy
z widzéw doswiadczyli czegos podobnego,
ale ci, ktérych nie dotyczy nasza historia,
moga sie dobrze bawic, cieszac sig z cudze-
go nieszczescia. Bo jak zartohliwie sig méwi
.Skodoradaost - najvacsia radost”.






Michael Cooney

0 0JCcu

Ojciec rozpoczat swoja kariere w teatrze
jakao aktor, dopiero potem zaczat pisac
sztuki, potem rezyserowac. Ray Cooney wy-
raznie oddziela farse od komedii. Twierdzi,
ze komedia to niezwykli ludzie w zwyktych
sytuacjach, podczas gdy farsa to zwykli
ludzie w niezwyktych sytuacjach.

Samo napisanie sztuki trwa okoto dwdch
tygodni, a potem zaczyna sie dtugotrwata
praca autora nad kolejnymi wersjami tek-
stu, az do dopracowania ostatecznej wersji
juz razem z aktorami i publicznoscia.

Na przyktad w farsie Mayday ojciec

na ostatnich probach zdecydowat sig skra-
ci¢ sztuke o cate 15 minut. Jest to dowad
na to, jak ogromna samodyscypling

musi mie¢ autor. To jest ta szczegdlna
umiejetnose, ktéra musi posiadac kazdy
dobry farsopisarz.

0 FARSIE

Pozycja farsy w Anglii jest bardzo wysaoka.
Krytycy cenig ten gatunek w teatrze i sg

do niego bardzo przychylnie nastawieni nie
tylko dlatego, ze puhblicznos¢ uwielbia farsy.

Oprdcz tego, ze farsy zarahiaja pieniadze

i Sciagaja setki widzéw do teatru, sa row-
niez oceniane z profesjonalnego punktu
widzenia, sg nagradzane przez uznanych
juroréw. Nie trzeba daleko szukac: farsa
mojego ojca Okno na parlament, nazwana
przez krytykaw ,Rolls-Roycem farsy”, otrzy-
mata prestizowa nagrode Oliviera dla naj-
lepszej komedii 1991 roku. Nagrody przy-
znawane sg corocznie w roznych katego-
riach: dramat, komedia, musical, itd. Dzieki
temu istnieje dobra, inspirujaca atmosfera
zarowno dla sztuk poruszajacych wazne
problemy spoteczne, jak i dla fars czy ko-
medii. W przypadku farsy ocena przedsta-
wienia jest wymierna i sprawiedliwa na-
tychmiast w teatrze - albo widzowie sig
$mieja, alba nie.

0 SMIECHU

Smiech jest niezwyktym podarunkiem

od Pana Boga. Smiech to zdrowie. Naukow-
cy dowiedli, ze kiedy cztowiek sig Smigje,

w jego mdzgu wydzielaja sig substancje
chemiczne zwane endomorfinami. Powodu-
ja one stan takiej euforii, ktora z kalei powo-



duje, ze dalej chcemy sie smiac. W Anglii
prowadzono rozmaite badania na ten te-
mat, migdzy innymi zapraszano kamikdw
do domaw starcow. Te eksperymenty do-
wiodty, ze Smiech jest doskonatym lekar-
stwem. No i sprawdzianem farsy.

0 AKTORACH

Aktor grajacy w farsie musi by¢ maksymal-
nie skancentrowany, bo dwie godziny spek-
taklu to dwie godziny prawdziwego zycia.
To tornado toczy sig bez przerwy. Nawet
teatralny antrakt nie oznacza przerwy

w akcji. Drugi akt zaczyna sie doktadnie

w tym momencie, w ktdrym konczy sig
pierwszy. Napigcie nie spada, a aktorzy mu-
szg zaczac¢ druga czesc¢ na poziomie,

na ktérym skonczyli pierwsza. To zasada
stosowana przez mojego ojca. Jej zaleta
jest to, ze nie trzeba od nowa budowac
napigcia i zahiegac¢ o uwage widza.

Aktor w farsie dopiero wtedy jest naprawde
$mieszny, kiedy gra prawdziwie. W teatrze
w Wielkiej Brytanii abowiazuja aktoréw dwie
gtowne reguty. Pierwsza: ,Badz prawdziwy”,
Druga: ,Przestrzegaj pierwszej”.
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Farsa, czyli cos do Smiechu

Czy farsa musi by¢ gtupia? Nie, nie musi.
Ale takze nie musi by¢ madra, cokolwiek hy
to miato w tym przypadku znaczy¢. | wydaje
sig nawet, ze akurat madra by¢ nie powin-
na. Na pewno zas wiadomo tylko tyle, ze ma
by¢ Smieszna - ale tez jej Smiesznosc¢ bywa
szczegalnego rodzaju.

Historycy literatury i teatru przypisuja farsie
bardzo szlachetna genealogig, ciagnaca sie
od starozytnosci, a juz na pewno od Mistrza
Pathelin i komedii dell’arte. Mozna jednak
sadzic, ze dla tej odmiany farsy, ktara
uksztattowata sig w wieku XIX i przetrwata
do dzi$ [cho¢ w zamierajacej postaci], owa
tradycja jest czyms stosunkowo mato
istotnym. Rozmaite chwyty farsowe tatwo
przeciez wskazac w co drugim utworze,
skadinad zaliczanym bez wahania dao cat-
kiem innego gatunku. Farsowe sg zaréwno
przehieranki u Shakespeare’a, jak Romulus
Wielki ze swym kurnikiem, elementy farsy
odnalez¢ mozna rownie dobrze u Fredry, jak
u Mrozka. Zatem z faktu, ze ktos kogos uda-
je, a inni dla wtasnych celéw podtrzymuja
te mistyfikacje - albo z tego, ze od zguhio-
nej chustki, wachlarza czy listu zaczynaja
zalezec¢ losy wielu oséb - nic jeszcze osta-

tecznego nie wynika; podobnie jak z dow-
cipow i kalamburdw, ktére - nawet zupetnie
idiotyczne - same przez sig jeszcze farsy
nie stanowig. Takze porzucone kochanki,
bogate ciotki, czarujgce pokojowki i mat-
zenskie wielokaty moga pedzic swgj lite-
racki zywot réwnie dobrze w farsie, jak poza
nig; to samo dotyczy absurdalnych klauzul
spadkowych, protokotu dyplomatycznego

i niezmierzonego bogactwa ludzkich dzi-
wactw.

Jesli zatem nie chwyty i nie postacie - to
ca? OdpowiedZ wydaje sie dosc¢ prosta.

Jak wszelka sztuka bulwarowa, tak i farsa
jest w prostej linii spadkobierczynia piece
bien faite. Nie w tematyce, oczywiscie,

lecz w strukturze: istota farsy polega
przeciez na tym, zeby wszystkie rodzaje
broni, porozwieszane w pierwszym akcie,

w finale zaczety strzelac i zehy na kazdym
whitym haku ktos sie w korficu powiesit.
Farsg bowiem - inaczej niz zyciem - rzadzi
niepodzielnie zasada przyczynowasci, i to
rozumianej czysto mechanicznie; jesli autor
odstapi od tej zasady, czy to przez ambicje,
czy przez niechlujstwo, to caty mechanizm
farsy zaczyna sig zacinac.






Pod tym wzglgdem farsa wydaje sig bliznia-
czg siostra klasycznej powiesci kryminalngj
(i oczywiscie wszystkich kryminatow sce-
nicznych]. W powiesci kryminalnej ze skut-
kow wnioskowac trzeba o przyczynach,

a jest to mozliwe tylko przy zatozeniu, ze za-
chodza migdzy nimi wzglednie stabilne
zwiazki. | co wiecej, ze z nieskonczonej licz-
by takich zwiazkow detektyw jest w stanie
wysnuc te wtasnie nitke, ktéra mu akurat
jest potrzebna. Zapewne, mozna tu wskazac
i roznice: autor kryminatu winien w swoich
ciagach przyczynowo-skutkowych uwzgled-
niac takze potoczne prawdopodobienstwo,
gdy autor farsy takich zohowigzan nie ma:
w farsie dwach kachankéw upchnigtych

w tej samej szafie moze nic nawzajem o so-
bie nie wiedziec¢, gdy w kryminale caos takie-
go przydarzac sig nie pawinno. Ale juz w za-
kresie motywac;ji psychologicznych réznice
okaza sige znikome, bo w obu przypadkach
autor nie ma prawa wykraczac poza stereo-
typ; bez stereotypu bowiem w kryminale nie
mozna by odtworzy¢ motywow kierujacych
zbrodniarzem ani w farsie uruchomi¢ me-
chanizmu nieporozumien. Podohnie z trak-
towaniem poszlak: tylko w farsie - lub w kry-

minale - z faktu, ze kobieta postradata
kapelusz, mozna nieomylnie wnioskowag,
ze dopuscita sie zdrady lub zbrodni.
Istnieje tu jeszcze inne podobienstwo.
Zarowno farsy, jak kryminaty ciesza sig
ogromna popularnoscia, ale tez przez
smakaoszaw i profesjonalistow traktowane
bywaja z lekcewazeniem.

Farsa bowiem jest wtasciwie pewnego
rodzaju gra logiczna; stad zreszta propo-
nowana tu wczesniej analogia z powiescia
kryminalna. Tyle ze autor farsy sam znajduje
sie jakby w sytuacji przestepcy, podczas
gdy publicznos¢ wystepuje w roli wszech-
wiedzacego detektywa: on zaciera slady

i myli tropy, ona zas bezhtednie rozszyfro-
wuje jego poczynania. Jest tez z reguty
lepiej poinformowana niz poszczegdlni
bohaterowie i dlatego moze przewidywac
ich posuniecia; ahy to jednak byto w ogole
mozliwe, obie strony musza przestrzegac
tych samych regut gry.

Oczywiscie, istnieja takze farsy zbudowane
z catg poprawnascia, ktare jednak absolut-
nie nie sg Smieszne.

Matgorzata Szpakowska, Dialog nr11/1986



Potaczenie zyciowej prawdy
z komediowym absurdem

Ray Cooney postawit na farsg - zaréwno
jako pisarz, aktor, rezyser, jak i producent
teatralny. Postanowit nie tylko ja tworzyg,
ale stac sig jej mistrzem.

Sukces farsy opiera sig w mniejszym stop-
niu na pogtebionej psychalogii postaci czy
analizie ich charakterow, a w wigkszym

na dynamicznej, petnej napigcia i niespo-
dziewanych zwrotéw akcji fabule. | wtasnie
ten warunek Cooney w swaich sztukach
spetnia doskonale. Historie zaczynajg sig

w spaokojnych wnetrzach - czy to mieszkan,
czy eleganckich hotelowych apartamentdw
- gdzie tocza sie zwykie rozmowy, pojawiaja
sie plany, telefony, adresy i zapewnienia.
Jednak z tej pozornie spokojnej codzien-
nosci fabuta szybko i zimpetem przeradza
sie w prawdziwy wir nieporozumien, intryg,
ktamstw i oszustw.

Bohaterowie czuja, ze zbliza sie nieuniknio-
na, niszczycielska konfrontacja, ktéra moze
potozyc kres narastajacemu chaosowi.
Jednak Cooney trzyma wszystko w ryzach,
precyzyjnie dobierajac tempo i momenty
przyspieszenia akcji, by w odpowiednigj
chwili doprowadzi¢ do punktu kulminacyj-
nego. Co wiecej, zawsze ma w zanadrzu

kilka pomystowych rozwigzan, ktare sku-
tecznie prowadza sztuke do satysfakcjonu-
jacego finatu. Jego jezyk jest prosty, zywy

i bliski codziennemu zyciu, co tylko wzmac-
nia wrazenie autentycznosci.

Akcja komedii Wszystko w rodzinie toczy sig
w pokoju lekarzy londynskiega szpitala

Sw. Andrzeja, tuz przed Bozym Narodzeniem.
Wraz z bohaterami zostajemy wciagnigci

w wir absurdalnych wydarzen, ktarych
finatu trudno sig domysli¢. Lawina niepo-
rozumien i pomytek narasta w zawrotnym
tempie, zdajac sie nie miec konca - az

do momentu, gdy zaskakujaco proste roz-
wigzanie pojawia sie samo. Tak jak w zyciu,
mimo naszych wysitkéw i plandw, los lubi
nas zaskakiwac, tworzac dla nas nieprzewi-
dywalne scenariusze.

By¢ moze to wiasnie ta refleksja, choc
pozornie banalna, kryje w sohie tajemniceg
popularnosci sztuk takich jak Wszystko

w rodzinie. Ich urok tkwi w umiejgtnym
potaczeniu zyciowej prawdy z komediowym
absurdem, co sprawia, ze widzowie odnaj-
duja w nich zaréwno rozrywke, jak i odrohi-
ne codziennej madrosci.
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Monolog sierzanta

Doktorze, panska zona moze pojs¢ do domu
dopiero wtedy, kiedy bgde miat odpowiedz

na kilka nastgpujacych pytan. Mianowicie:
Dlaczego przetozona z patologii dostata
zastrzyk w tytek pigtnastocentymetrowa
strzykawka i dlaczego przetozone z laryngo-
logii i chirurgii, ktére rowniez dostaty zastrzyk,
zniknety z powierzchni ziemi? Dlaczego dok-
tor Bonney ma zane, o ktarej nic nie wie, i ko-
chanke, do ktérej zwraca sig raz Panno Tate,
raz Pani Tate, a czasami Pani Lesley - i Matke,
ktéra nazywa Kicia. W jaki sposoéb niektdrzy
doktorzy w tym szpitalu potrafig wskrzeszac
zmartych pacjentdw, a nie wiedzg, czy inni
pacjenci zmarli w drodze do szpitala czy tez
zostali potraceni przez autobus numer 347
Dlaczego w szpitalu odbywa sie dtuga proba
do sztuki swiatecznej jednoczesnie z przyje-
ciem u pastora? Dlaczego imig Lesley nosza
jednoczesnie - niezréwnowazony punk i neu-
rotyczny pies? | dlaczego cztonkowie rodzin
LLesley” albo ,Tate” ging w wypadkach w Hi-
malajach? Dlaczego wszyscy uzywajacy
wyzej wymienionych nazwisk nie wiedza, kto
jest jego matka i ojcem? | ostatnie pytanie,
dlaczego ja mysle, ze wszyscy jestescie kam-
pletnymi idiotami?

Ray Cooney, Wszystko w rodzinie




Hie e K. Mularz, Z. Radek




Kierownik marketingu Daniel Jelen

Kierownik pracowni elektryczno-akustycznej Viadimir Rybar
Kierownik pracowni slusarsko-modelarskiej Kristina Liboskova
Kierownik pracowni krawieckiej Karin Kohutkova

Kierownik pracowni perukarskiej Sarka Szeligova

Kierownik pracowni rekwizytorskiej Jozef Kurek

Kierownik techniczny Roman Sekula

Swiatto Pawet Klimczak / Dariusz Molicki

Dzwiek Roman Majchrzyk / Wojciech Bielach

Fryzjerka Martina Suszkova

Garderobiana Lucie Zebrokova / Marcela Skanderova

Rekwizyty Martina Tobolova

Brygadier sceny Marian Mandrysz

Montazysci dekoracji Daniel Pospichal / Lumir Sliva / Marek Michatek

Redakcja Joanna Wania

Zdjecia Miroslav Pawelek

Opracowanie graficzne i sktad va Lupkova
Druk Infiniti Art, s.r.o., Czeski Cieszyn
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B. Kakotek, G. Widera
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TESINSKE DIVADLO CESKY TESIN BILETY, ABONAMENTY, KARTY PODARUNKOWE

Ostrawska 67, 737 35 Czeski Cieszyn Centrum informacyjne i kasa TC
+ 420 558 746 022/23 Rynek CSA 1222/10, Czeski Cieszyn
scenapolska@tdivadlo.cz lub godzine przed spektaklem w teatrze

www.tdivadlo.cz
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Prispévkova organizace\
, Moravskoslezského kraje
’ Moravskoslezsky
kraj

@ gazetacodzienna.pl = !Ilgérvwéla zwrot ;(LUS“IOEEHXAIS{ ll’:?blu/:
Slask Cieszyriski on-line = k('zr‘kl(?n;zyl; i

E-mail: ksiegarnia@polonica.cz




