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Pedro Calderon de la Barca

urodzit sig (r. 1600] i zmart (r. 1681) w Madrycie.
Dramatopisarz hiszpanski, wybitny przedstawiciel europejskiego
teatru barokowego, kontynuator dzieta Lope de Vegi.

Ukonczyt kolegium jezuickie w Madrycie,
studiowat teologig i prawo kanaoniczne

w Alcali i Salamance. Studia przerwat

w 1620 r. i poswigcit sig twdrczosci poetyc-
kiej. W 1623 r. zadebiutowat jako drama-
turg. W 1636 r. otrzymat hahit rycerskiego
zakonu Santiago. Od r. 1635 zwiazat sig jako
dramaturg ze sceng w parku Buen Retiro.
Brat udziat w waojnie katalonskiej w 1640 .
W drugiej potowie zycia przyjat swigcenia
kaptanskie i zostat mianowany kapelanem
w Toledo, a nastepnie petnit obowiazki ho-
norowego kapelana krélewskiego w Madry-
cie. 0d tego momentu pisat sztuki tylko dla
sceny dworskiej i dramaty o tresci religijnej
nazywane ,autos sacramentales” Nie anga-
zowat sie w spory literackie epoki, poswiecit
sie studiom i rozmyslaniom, kolekcjonowat
rowniez dzieta sztuki.

Jego twarczose, kilkaset sztuk réznego
rodzaju i charakteru, wzbudzata sprzeczne
opinie - jedni porownywali go z Szekspirem,
inni nazywali go najwiekszym z artystow

zmanieryzowanych. W poréwnaniu z rene-
sansowa bujnoscia Lope de Vegi, pisarstwo
Calderona zbliza sig do baroku i mistycyzmu.
Spuscizna dramatopisarska Calderdna de la
Barca obejmuje okoto 110 komedii i drama-
téw, ponad 70 autos sacramentales (jedno-
aktowe sztuki o tematyce religijnej] i okoto
20 kratkich kampozycji. Pomimo wynikaja-
cego z estetyki baroku spigtrzenia efektow-
nych figur retorycznych i skrajnej kantra-
stowosci charakterdw, utwory Calderéna

de la Barca poruszaja przenikliwym zobra-
zowaniem ludzkich namigtnosci, gteboka
refleksja nad natura cztowieka i jego
przeznaczeniem.

W dorobku Calderdna de la Barca zwraca
uwage rozmaitosc tematdw i gatunkow:
dramaty o problematyce filozoficznej [Zycie
jest snem, pierwsze wystawienie polskie pt.
Wiadystaw, krélewicz polski 1826] i maoral-
no-religijnej (Ksiaze nieztomny, adaptacja
polska Juliusza Stowackiego, wydana 1844,
wystawiona 1874]), tzw. komedie ptaszcza









i szpady, utwaory o tematyce historyczno-le-
gendarnej, a takze wspdtczesnej, w ktarych
konflikt opiera sig na bardzo drazliwym
poczuciu honoru [Alkad z Zalamei, pierwsze
wystawienie polskie pt. Burmistrz poznan-
ski 1782) lub zazdrosci (Lekarz swego
honoru, wystawienie polskie 1827); osobna
grupe stanowia alegoryczne autos sacra-
mentales [m.in. La cena del rey Baltasar,
wystawiona 1634, Wielki teatr swiata,
wystawiony w 1645 r.).

Dzieta Calderona sa obecne w kulturze pol-
skiej od prawie dwustu lat. Po raz pierwszy
sztuka hiszpanskiego dramatopisarza wy-
stawiona byta w Krakowie w 1824 roku. Jan
Nepomucen Kaminski wystawit w swaim
ttumaczeniu dramat El secreto a vocem,
ktory grano pod tytutem Mitostki dwarskie,
czyli Otwarta tajemnica. W 1844 roku Juliusz
Stowacki wydat swojg adaptacje Ksigcia
nieztomnego. Calderona ttumaczyli rowniez
m.in. Jozef Szujski, Edward Porghowicz,
Edward Debowski, Ludwik Hieronim Morstin.

Najbardziej znane dramaty Calderona rezy-
serowali w XX wieku w Polsce m.in. Juliusz
Osterwa [Ksiaze nieztomny, Teatr Polski

w Warszawie, 1918 r.], Jerzy Grotowski
(Ksiaze nieztomny, Teatr Laboratorium we
Wroctawiu, 1965 r.), Ludwik René (Zycie jest
snem, Teatr Dramatyczny, 1969 r,, z Gusta-
wem Holoubkiem w roli Segismunda, Zhi-
gniewem Zapasiewiczem w roli Clotalda

i Magdaleng Zawadzka w roli Rosaury],
Jerzy Jarocki [Zycie jest snem, Teatr Stary
w Krakowie, 1983 r, w rolach gtéwnych
wystapili m.in. Jerzy Stuhr, Jerzy Binczycki,
Krzysztof Globisz, Jerzy Trela).

W Scenie Polskiej Teatru Cieszynskiego
Ksigzniczka na opak wywrdcona miata
premiere w 1980 r. w rezyserii Witolda
Rybickiego [w spektaklu wystapili m.in. Zhi-
gniew Zwak jako Ksiaze Parmy, Ewa Badora
Sadowska - Diana, Pawet Niedoba - Rober-
to, Jan Manczka - Lisardo, Jadwiga Sikora -
Laura, Emilia Bobek - Gileta, Janusz Bobek
- Perote, Wtadystaw Liberda - Fabia].



Julia Mark, rezyser

Rezyserka teatralna. Studiowata Wiedzg
o Teatrze w warszawskiej Akademii Teatral-
nej. Ukonczyta Wydziat Rezyserii krakow-

skiej Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralne;.

Podczas studiéw wspotpracowata z Bog-
danem Hussakowskim [Teatr PWST), byta
tez asystentka Mikotaja Grabowskiego

w krakowskim Starym Teatrze.

Debiutowata ,Mitoscig Fedry” Sarah Kane
w warszawskim Teatrze Paolonia. Od tego
czasu wystawia spektakle zaréwno w te-
atrze lalkowym, gdzie realizuje klasyke lite-
ratury dla dzieci i dorastych (migdzy innymi
LJAlicje w Krainie Czarow” Lewisa Carolla

w Teatrze Banialuka w Bielsku-Biatej, ,Pio-
trusia Pana” Jamesa M. Barrie’go w Opol-
skim Teatrze Lalki i Aktora im. Aleksandra
Smolki), jak i dramatycznym [,,Mgj niepokoj
ma przy sobie bron” Mateusza Pakuty w Te-
atrze im. Stefana Zeromskiego w Kielcach,

LZastrzel mnie i weZ ze sobg” Marii Spiss
w Teatrze Nowym w Krakowie].

Julia Mark wygrata konkurs na rezyserig
organizowany przez Teatr im. Jana Kocha-
nowskiego w Opolu (20089), a takze otrzy-
mata Dzika Réze Dziennikarzy za ,Mdj nie-
pokoj ma przy sobie bron” Mateusza Pakuty
(Teatr im. Stefana Zeromskiego w Kielcach,
2013), Srebrny kluczyk za najlepszy spek-
takl sezonu 2014/2015 w Jeleniej Gorze za
,Karskiego historig nieprawdziwg”, a takze
Don Kichota - nagrode za debiut rezyser-
ski w Polskim Radiu. Spektakle Julii Mark
byty prezentowane na wielu festiwalach
teatralnych, m.in. Festiwalu Polskich Sztuk
Wspotczesnych R@port w Gdyni, festiwalu
mtodych rezyserow M-teatr w Koszalinie,
Festiwalu Nowego Teatru w Rzeszowie,
Wathrzyskich fanaberiach teatralnych

czy na krakowskiej Boskiej Komedii.






,0cali¢ Sniong rzeczywistosc”

To Twaj pierwszy dtuzszy pobyt w Czeskim
Cieszynie. Pierwsze wrazenia, obserwacje,
zaskoczenia, uroki lub mroki tego miasta?
Oczywiscie odkrywam to, co wydaje sie
pewnie oczywiste: jezyk czeski wcale nie
jest tak podobny do polskiego, jak zwykto
sig 0 tym mawic. Z ciekawoscig obserwujg
ludzi - Czeszki wydaja mi sig petne energii,
optymistyczne i znacznie bardziej wyeman-
cypowane niz Palki. Z kalei mezczyzni sa
raczej wycofani i melanchalijni.

Teatr to dla mnie...

Potegzna dawka adrenaliny, nowe spotkania
z ludzmi, czesto bardzo osobiste i prze-
tomowe. Teatr daje mi réwniez mozliwosc
poszukiwania odpowiedzi na rézne pytania.
Czesto kiedy potrzebuje gruntownie prze-
myslec jakas sprawe, po prostu robig o tym
spektakl.

Na czym - Twoim zdaniem - polega urok
hiszpanskiego dramatu epoki baroku?
.Ksigzniczka na opak wywrdécona” ma
wszystkie zalety dobrej komedii dell’arte:

wspaniate postaci, wartka akcjg, dosadne
zarty. To precyzyjna konstrukcja literacka,
wymagajaca uwaznej analizy i staranngj
realizacji na scenie. Jednak w tekscie
zapisana jest wyrazista hierarchia postaci,
konkretne osobowosci. Ma mnastwo wdzig-
ku i jest po prostu bardzo $mieszna.

To Twoja pierwsza wspotpraca ze Scena
Polska. Wrazenia po pierwszej prébie
czytanej?

Na razie praca przynosi mi duzo radosci

i satysfakcji; zespot jest otwarty i kreatyw-
ny. Mam paoczucie, ze dobrze obsadzitam
tekst, a to juz potowa sukcesu.

0 czym mdwi Twoja realizacja ,,Ksigzniczki
na opak wywrdconej”?

.Ksigzniczka...” to klasyczna komedia omy-
tek, ale opraécz tego Rymkiewicz wprowadza
istotny motyw ,,zycia snem”. Bohaterowie
chwilami gubia swaoja tozsamosc¢, marza

0 tym, zeby by¢ gdzie indzigj i kim innym

i czesto gotowi sa zrobi¢ wszystko, zehy ten
stan rzeczy, te $niona rzeczywistosg, ocalic.






Jarostaw Marek Rymkiewicz

(1935-2022] polski poeta, eseista, dramaturg, krytyk literacki, ttumacz

Ttumaczyt poetow amerykanskich i hisz-
panskich. Z rosyjskiego przettumaczyt
wiersze Osipa Mandelsztama. Imitacje
tekstow Calderona (Zycie jest snem, 1969,
Ksigzniczka na opak wywrécona, 1969,
Niewidzialna kochanka, 1969, oraz tom
przektadow i parafraz Kwiat nowy starych
romanc, czyli imitacje i przektady hiszpan-
skich romances [1966] sg efektem jego
szczegolnego zainteresowania teatrem
hiszpanskim. Ttumaczyt réwniez utwory
Federico Garcii Lorki.

0 ,hiszpanskich czarach” J. M. Rymkiewicza
prasa w latach 70. XX wieku pisata: ,Fala
zainteresowania dramaturgig Calderona
jaka przechodzi obecnie przez nasze sceny

jest niewatpliwie zastuga Jarostawa Marka
Rymkiewicza. Jeszcze raz potwierdza sig tu
znana prawda o roli ttumacza, ktdry moze
zaprezentowac dzieto pisarza w nowym,
petnym blasku, lub tez na odwrot, pograzyc
je, odbierajac caty urok poetyckiemu tek-
stowi. Jarostaw Marek Rymkiewicz nazywa
swoje przektady z Calderona imitacjami,
majac po temu petne prawo. Nie sg to
bowiem mechaniczne i dostowne ttuma-
czenia, lecz proby twdrczej transkrypcji
dziet wielkiego dramaturga hiszpanskiego
baroku, ktore w tej wersji brzmia bardzo
pieknie i czujg sig doskonale na palskim
gruncie jezykowym i literackim, stajg sig
blizsze polskiemu widzowi”.



Wszystkie maje ttumaczenia z Calderona sa
imitacjami, a to znaczy prébami ponownego
skontruowania tekstu z elementdw niegdys
juz uzytych przez Calderona. A przeto

- w nieco innym sensie - réwniez i moje
sztuki sg imitacjami, bo konstruowane sg

z elementdw, ktdre byty juz wielokrotnie wy-
karzystywane w przesztosci przez innych.

Calderon napisat dwie wersje tej kamedii.
Pierwsza nosi tytul El accaso y el error
(Przypadek i biad], druga - La senara y la
criada [Pani i stuzgca). Imitowatem wersjg
druga, ale w kilku przypadkach postuzy-
tem sie pomystami i kwestiami z wersji
pierwszej. Z El accaso y el error wyjatem
m.in. wersy, ktére pastuzyty mi do zbudo-
wania monologu Gilety w akcie Il [czy to
sen jest czy to jawa). Symbole erotyczne
(szafa, skrzynia etc.], ktére w pierwszych
swoich kwestiach wyliczaja Perote i Gileta,
przepisatem, oczywiscie, ze Wstepu do
psychoanalizy S. Freuda. W piasence Perote
i Gilety, ktdry wstawitem do aktu |, rozbu-
dowatem maotyw pojawiajgcy sig w m. in.
hiszpariskiej romancy Mi zagala sus panas
enjuga y tuerce, pochodzacej ze zbioru

Archetypy sa wieczne. Elementy konstru-
ujgce dzieto nie ulegaja zmianie. Zmienia
sig tylko uktad elementdw. Ale swigte
centrum tego uktadu - to centrum niemal
niewystawialne, ktére mozemy nazywac
Zyciem samym - jest przeciez nietykalne
i nieprzemienne.

Jarostaw Marek Rymkiewicz, Od imitatara

Labertino amaraoso [rok 1618). Opis obrazu
pasterskiego (Perote, akt |] jest parafraza
T.S. Eliota. Kwestia, ktéra wypowiada Rober-
to w akcie Il (babo petna wszelkich jadow],
Jjest skanstruowana z wiersza Daniela
Naborowskiego Do ztej baby. W opisach
wygladu Gilety pastuzytem sie tez kilkakrot-
nie utamkami wierszy J. A. Marsztyna. Drugi
manolog Gilety z aktu Il (Maze sni sig maze
nie snij jest swobodna imitacjg wielkiego
maonologu ksiecia Segismundo koriczacego
Il akt La vida es suenao. Reszte przettuma-
czytem z Calderona lub napisatem sam. Mgj
tytut jest wzarawany na tytule, ktory

S. Pigon nadat pochodzacemu z roku 1663
intermedium ks. Deodata Nersesowicza [?]
Swiat na opak wywrdcony.

Marek Rymkiewicz, Dialog 3/1971



Co to jest imitacja?

Co to jest imitacja” i czym imitacja rézni sig
od ttumaczenia? Dlaczego wtasnie tym termi-
nem opatruje moje przektady - jesli sa to
przekfady - z Calderona i dlaczego terminem
tym opatrzone zostato Zycie jest snem? Czy
ten tekst jest tekstem Calderona czy imitato-
ra? Jesli jest tekstem imitatara, to dlaczego
ukazuje sie pod nazwiskiem Calderona? A jesli
jest tekstem Calderona, to dlaczego nazwany
zostat imitacjg - stowo to ma w polszczyznie
wspotczesnej znaczenie raczej pejoratywne:
imitacja, mawi stownik, to ,,przedmiot nasla-
dujacy inny przedmiot, najczgsciej wyrab
wykanany z taniego materiatu, nasladujacy
rzecz kosztowng” - a nie przektadem albo
ttumaczeniem albo spolszczeniem? Jaki jest
wigc - pytajac inaczej - stosunek tej imitacii
do oryginatu? Nim odpowiem na to pytanie,
sprobuje wprzad odpowiedzie¢ na inne: jaki
jest stosunek ttumaczenia i oryginatu, ktory
stat sie powodem powstania ttumaczenia®?
Miedzy ttumaczeniem a aryginatem nie ma,
to oczywiste, zadnego stosunku. Tfumaczenia
od oryginatu nic bowiem nie rdézni, a przynaj-
mnigj nic roznic¢ nie ma i nie powinnao. Tluma-
czenie - wierne lub takie, ktore wiernym by¢
pragnie - nie wskazuje na oryginat i nie odsyta
czytelnika lub widza do oryginatu. Nie odsyta,
bo chce byc¢ - ono samo - wiernym odhiciem

i wierng kopia oryginatu, kopig ani gorsza ani
lepsza od tego oryginatu, bo z nim identyczna.
A wigc chce by¢ - chag, oczywiscie, by¢ nie
moze - oryginatem. Los ttumaczenia jest
przeto i musi by¢ identyczny - powiedzmy
moze inaczej: ma by¢ identyczny i wynika to

z intencji ttumacza, chocby nawet intencji tej
ttumacz nie byt catkiem swiadomy - z losem
aryginatu. Jesli wigc znaczenia dzieta ttuma-
czonego zatarty sig w czasie, to zatarte musza
by¢ réwniez znaczenia tozsamej z oryginatem
kopii, ktdra wykonuje ttumacz. Jesli czas dzie-
fo to wyjat z kontekstu epoki, w ktarej powsta-
to i pozrywat nici wigzace je z innymi dzietami
i faktami kulturowymi owej epoki, a wigc uczy-
nit je dzietem istniejgcym samaistnie, tylko
dla siebie i przez siebig, to ttumaczenie win-
nej epoce powstate réwniez bedzie musiato
istnie¢ samo przez sig, wyjgte z kantekstu
epaki, i bedzie przeto - juz w chwili zaistnienia
- dzietem wiedngcym i na wpat obumartym,
bo nie odzywianym przez inne tkanki organi-
zmu kultury. A jesli dzieto czasu przesziego
zostato przez czas, ktory uptynat od czasu
jego powstania, zniszczone, to dokonane

W naszym czasie terazniejszym ttumaczenie,
musi by¢ rewniez - juz w chwili, gdy powstaje
- dzietem zniszczonym przez czas.

Jarostaw Marek Rymkiewicz, Dialog 1/1971






Angel del Rio: Teatr Calderona

Calderon de la Barca nie byt twarcg w tym
znaczeniu, w jakim byt nim Lope de Vega.
W swym teatrze nie tylko trzyma sig zasad-
niczych linii wytyczonych przez Lope de
Vega i kontynuowanych przez jego uczniow,
lecz takze powtarza tematy, ktére oni juz
podejmowali. Jego najwigksze znaczenie
polega na tym, ze doprowadzit do doskana-
tosci system dramatyczny hiszpanskiej ,,co-
media” dzieki czemu uwazany byt, zwtasz-
cza w czasach romantyzmu, za jednego

z najwybitniejszych dramaturgéw wszech-
czasow. Calderon uporzadkowat, wystylizo-
wat i doprowadzit do najwyzszego natg-
zenia dramatycznag wizje sSwiata i technike
teatralna, ktdrg odziedziczyt w petni jgj
rozwoju. Dramat jego stanowi kulminacje
bujnego procesu artystycznego.
Koncentracja czynnika dramatycznego
wyraza sie w dwoch innych specyficznych
cechach teatru Calderaona, réwniez znacznie
go rdznigeych od teatru Lope de Vegi: prze-
waga gtéwnego hohatera oraz ideologiczna
systematyzacja podstawowych motywdw i

uczu¢ dramatu ,ztotego wieku”. W teatrze
Lope de Vegi postac gtéwnego bohatera,
poza nielicznymi wyjatkami, nie jest silnigj
uwypuklona niz inne postacie ani tez dra-
mat czy komedia nie obracaja sie wytacznie
wokot niej. W wielkich dzietach Calderona
bohater dominuje nad catoscia: Pedro Cre-
spo w El alcalde de Zalamea [Alkad z Za-
lamei), Sigismundo w La vida es sueno [Zy-
cie snem), Don Gutierre w El medico de su
honora (Lekarz swego honoru].

Styl Calderona - mamy tu na mysli nie tylko
jezyk, lecz wszystkie pierwiastki formalne,
cechuje sztucznosg, lecz sztucznosc pod-
porzadkowana surowym rygorom. Zamiast
.beztadnego tadu” Cervantesa, mozna by
mawic o ,uporzadkowanym beztadzie”
Calderona, w oczach ktdrego wszystko jest
chaosem, wyjawszy swiat rozumu, ktdre-
go funkcja jest nie tyle poznanie Swiata,

ile apanowanie ludzkich namigtnaosci, by
cztowiek magt wypetni¢ swoje wyzsze prze-
znaczenie - dostapic¢ zbawienia. Owa gra
migdzy beztadem i porzadkiem, miedzy









popedem i systemem, jest doskonale widocz-
na w warstwie jezykowej dramatu. Nie jest
on nigdy tak naturalny i obfity jak u Lope

de Vegi. Gdy poréwnamy go do innych aw-
czesnych pisarzy, stwierdzimy, ze jezyk
Calderona jest raczej ubogi i prawie zawsze
uczony. Dramat Calderona jest dramatem

z gruntu teatralnym i teatralizowanym,
oddanym na ustugi pewnych okreslanych
idei. Wszystko w nim dazy do wzmozenia
dramatycznego efektu i nadania mocy
Swiatopogladowej kancepcji, jaka wykrysta-
lizowata sig w hiszpanskiej mysli XVII wieku.
Teatr Calderona jako catosc jest réznorodny
tak, jak teatr poprzednikéw i podaobnie jak
w ich twarczosci wyhijaja sie w nim na czoto
pewne typy dramatu. Cho¢ nie jest to najbar-
dziej charakterystyczny element jego inspi-
racji dramatycznej, uwaza sie go na przyktad
za mistrza w sztuce rozwijania i rozwigzywa-
nia skomplikowanych intryg i powiktan ko-
medii ,ptaszcza i szpady”. Bardziej typowe
dla twarczosci Calderona sa dramaty hono-
ru i zazdrosci, a sa nimi do tego stopnia,

ze przymiotnik ,calderoniano” rozpwszech-
nit sig dla okreslenia zemsty za obraze ho-
noru. Charakterystyczne dla Calderona jest
nadawania patriotycznego lub religijnego
wydzwieku niektdrym dramatom historycz-
nym.

Mozna tatwo zauwazyc, ze nie sposab usta-
lic doktadnych granic migdzy réznymi typa-
mi dramatdw w teatrze Calderona. Przy catej
wielorakosci tematdw, motywaow i efektow
Calderon osiaga synteze przy pomocy dra-
matycznej, a zarazem filozoficznej koncep-
cji Swiata i zycia, koncepcji jednoczacej rze-
czy najbardziej przeciwstawne: cuda, magie,
potwory, gwiazdy i walke zywiotéw - z jednej
strany, z drugiej zas - niewzruszalnos¢ po-
czucia moralnego, monarchig, racje stanu,
honor i sprawiedliwos¢ porzadku spotecz-
nego; pokonanie instynktéw i namigtnosci
w oparciu o wiarg, rozum i wolg w dziedzinie
moralnaosci i zycia duchowego.

Histaria literatury hiszpariskiej
PWN, Warszawa 1970



Siglo de oro

LZtoty wiek” (,,Siglo de oro”) dramatu
hiszpanskiego, trwajacy od 1580 do 1680
roku, nie moze sig poszczycic wystawna
oprawa; poprzestaje na scenie pod go-

tym niebem, ktora jednego dnia mozna
zmontowag, a nazajutrz rozebrac. Pomost
sceniczny wznosit sie po stronie czotowej
patio, wytozonego kamienna posadzka.
Zastona w gtebi oddzielata pomieszczenia,
gdzie przehierali sig aktorzy i jednocze-
$nie zamykata scene. Kruzganki i balkony
budynkéw frontowych stanowity lo alto del
teatro, czyli gorna scene, réwnie niezbedna
jak zapadnia.

Okna i galerie domow otaczajacych corral
Swietnie sig nadawaty na loze dla dam. Kilka
rzeddw taw, ustawionych schodkowo przed
pomostem scenicznym, przeznaczono dla
rycerzy. Senioritom przydzielono w XVII wie-
ku specjalng galerig zwang cazuela (tygiel).
Stojace miejsca na parterze wypetniali
mosqueteros (muszkieterzy), mgzczyzni

z gminu; ich gwizdy lub oklaski decydowaty
o sukcesie lub klgsce sztuki. Zwarty ttum
mosqueteras reagowat hatasliwie, gtosnymi
okrzykami wyrazat podziw albo dezaproba-
te, siejac postrach wsrad dramatopisarzy
hiszpanskich.

Na scenach plenerowych, pozbawionych

urzadzen swietlnych, przedstawienia odby-
waty sie po potudniu, przed zapadnigciem
zmroku. Najwazniejszym rekwizytem,
taczacym sceng dolng, gorna i gtdwna, byta
drabina. Widoczna w catej okazatosci, nie
przynaosita bynajmniej uszczerbku magii
zjawisk nadprzyrodzonych.

Hiszpanski teatr barokowy wyrdst bezpo-
srednio z tradycji pdznego sredniowiecza,
zarowno pod wzglgdem form organizacyj-
nych, jak i problematyki. Kiedy Lope de Vega
odkryt swe powotanie dramatopisarskie

- a pierwszy utwor sceniczny napisat, jak
sam twierdzi, w wieku lat trzynastu - wy-
starczyto mu ,otworzyc¢ tylko $luzy”. Czerpat
petng garscia z nagromadzonych przez wie-
ki zasohow epiki rycerskiej i poezji ludowe;j,
z kronik historycznych, podan i legend. ,Dla
wszystkiego, czego ludzkose kiedykalwiek
doswiadczyta, potrafit znalez¢ obraz, stowo,
wtasng Sciezke, a takze cel”.

Przez czterdziesci lat byt Lope de Vega
niekwestionowanym wtadca sceny hisz-
panskiej. Wspotczesni nazywali go ,,dziwem
natury” i ,Feniksem wynalazkow”, Pozosta-
wit po sobie tysiac piecset samych tylko
utworow dramatycznych, z czego mniej
wiecej jedna trzecia zachowata sig do na-
szych czasow. Sg wsrdd nich kamedie,



sztuki ptaszcza i szpady [comedias de capa
y espada]), dramaty heroiczne, filozoficzne,
historyczne i obyczajowe, sielanki paster-
skie i autos sacramentales. Mimo inten-
sywnego tempa twadrczosci i niehywatej
tatwosci pisania Lope de Vega nigdy nie
zapomina o swej przynaleznosci narodowe;.
Juz w mtodzienczym dramacie Jorge Tole-
dano stawi odwagg i dume Hiszpana. ,,Dziwi
mnie tylko - powiada - ze Aleksander Wielki
pochodzit z Macedonii, nie z Hiszpanii”.
Formuta teatru reprezentowana przez bty-
skotliwego ,Feniksa” przyjeta sie natych-
miast. Podchwycit ja migdzy innymi Gabriel
Téllez, cztonek zakonu Matki Boskiej taska-
wej, znany pod pseudonimem Tirso de Moli-
na. Postugiwat sie technika dramaturgiczna
zapozyczona od Lope de Vegi, wykazujac
szczegolna przenikliwos¢ w psychologicz-
nym rysunku postaci. Znawcy jego twaérczo-
sci utrzymuja, ze znajomosc¢ charakterow
ludzkich pogtebit w konfesjonale.

W stuleciu nazywanym ,ztotym wiekiem
teatru hiszpanskiego” powstato na Potwy-
spie lberyjskim przeszto trzydziesci tysigcy
comedias. Ukoronowaniem i ostatnim za-
razem akordem tego okresu byta tworczosc
geniusza Hiszpanii, Pedro Calderona de la
Barca. Pochodzit ze szlachty zasiedziatej

na potnocy kraju i ten fakt odcisnat sig
niezatartym pigtnem na jego zyciu, osobo-
wosci i teatrze. Calderon nie entuzjazmowat
sig maszyneria sceniczna, ale jej tez nie od-
tracat. Kiedy tworzyt swe wielkie, nacecho-
wane ceremonialnym dostojefistwem autos
sacramentales [dramaty filozoficzno-reli-
gijne], dazac z jednej strony do uduchowie-
nia materii, z drugiej zas do upostaciowania
pojec abstrakecyjnych, chetnie korzystat

z pomocy iluzjonu scenicznego. Czarodziej-
skie chwyty i nadziemskie efekty wpisywat
w tekst utworu, lecz nie myslat sie od nich
uzaleznia¢. ,Jego sztuki - odnotowat z uz-
naniem Goethe - w zupetnosci spetniaja
wymagania sceny, obcy jest im jakikolwiek
rys mijajacy sig z zamierzonym efektem.
Calderon to geniusz, ktéry na dodatek od-
znaczat sie najwiekszym rozumem”,
Obdarzony nie tylko rozumem, ale i niepo-
spolita sitg wyobrazni poetyckiej, umiat Cal-
deron zakla¢ w obrazie to, co nadprzyrodzo-
ne. Sens i cel wtasnego zywaota upatrywat
w petnieniu honorowej stuzby dla Kosciota,
narodu i manarchy.

W poréwnaniu z niewiarygodna wprost
wydajnoscig pisarska Lope do Vegi dzieto
Calderona wydaje sie skromne i ograniczo-
ne do bardzo ciasnego kregu motywaw.



Jego mechanizm dramaturgiczny odznacza
sie jednak niedoscigniona precyzja. Site
napedowa czerpie z niezliczonych powiktan
intrygi, przehieranek, nieporozumien wyni-
kajacych z pomylenia tozsamaosci postaci

- bez czego nie moze sig zresztg obejsc
komedia ptaszcza i szpady - a integralng ich
czesc¢ stanowig zartobliwe, krotkie wstawki
okreslane mianem lances do Calderon.
Jako organizator rozrywek teatralnych na
dworze kralewskim Calderon wykazywat
talent zaiste wszechstronny. Dostarczat nie
tylko wielkich dramataw filozoficznych, lecz
takze wesotych komedii muzycznych. Z jego
nazwiskiem wiaze sig powstanie w XVII wie-
ku specyficznie hiszpanskiej odmiany utwo-
ru stowno-muzycznego zwanego zarzuela.
Zarzuela, w formie prawie nieskazonej
wptywami zycia muzycznego na Zachodzie,
wiedzie swdj odrebny zywot az po wiek XX.
Hiszpanski dramat barokowy odkryty zostat
dla teatru dzigki bezcennym zhiorom reko-
pisow w wiedenskigj Bibliotece Dworskie;

i — Francuzowi Grillparzerowi. To on przetart
romantykom droge do Lope de Vegi i Calde-
rona. 0d czaséw Grillparzera Zachad zdaje
sobie sprawe z bogactwa, jakie kryje w sobie
teatr hiszpanskiego Siglo de oro.

Margot Berthaold, Histaria teatru
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe
Warszawa 1980
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Grzegorz Widera 30 lat na scenie
Spetnione marzenie

Trzydziesci lat na scenie to mndastwo
premier i rél, setki spektakli. Czy mozemy
troche powspominac?

Na ostatnim roku studiow we wroctawskie;j
szkole teatralnej otrzymatem propozycje
od dyrektora Marka Hassa z Teatru im. Jara-
cza w Qlsztynie, aby w jego teatrze przygo-
towac spektakl dyplomowy. | tak znalaztem
sig w Olsztynie. Pierwszym przedstawie-
niem, ktore zagratem w profesjonalnym te-
atrze, byt ,Zotnierz krélowej Madagaskaru”
w rezyserii M. Hassa, gdzie gratem kelnera.
W Olsztynie bytem dwa sezony, w trakcie
ktarych zagratem wiele ral, a najwazniejszy
w tym okresie byt dyplomowy Grabiec w ,,Bal-
ladynie” J. Stowackiego. Po sezonach
spedzonych na Mazurach zaproponowano
mi prace w Teatrze Zagtebia w Sosnowcu,
gdzie pracowatem kilkanascie lat.

W tym czasie goscinnie zagratem jeszcze
w Teatrze STU w Krakowie i w Operze Sla-
skiej w Bytomiu. Najwigkszym marzeniem
byto jak najwiecej grac. Zawsze interesowa-
ta i fascynowata mnie literatura romantycz-
na i najwiekszym spetnionym marzeniem
w tamtym okresie byto zagranie Kordiana

w ,Kordianie” Stowackiego w rezyserii
Zbigniewa Zasadnego. Trudno wymieniac
wszystkie role z tego okresu, bo byto tego
bardzo duzo. Oczywiscie sa przedstawienia,
ktére wspominam z sentymentem, i sa role,
o ktérych wolathym zapomniec.

Czy Czeski Cieszyn jest dobrym miejscem
do zycia?

Po kilkunastu latach pracy w Sosnowcu
przyszedt czas na zmiany i znalaztem sig

w zespole Sceny Polskiej w Czeskim Cieszy-
nie. Rola, ktora debiutowatem, byt Mistrz

w ,Mistrzu i Matgorzacie” Buthakowa w re-
zyserii Bogdana Kokotka. Problemaw
jezykowych w Czeskim Cieszynie raczej nie
miatem... Wychowatem sig w Siemiano-
wicach Slaskich, odbieralismy w domu TV
Ostrawa, wigc z jezykiem czeskim bytem
ostuchany. Oczywiscie nie uchronito mnie to
przed zabawnymi sytuacjami, kiedy probu-
jac powiedziec cos po czesku, na przyktad
w sklepie, méwitem kampletne bzdury, wpra-
wiajac sprzedawce w zdumienie. Wszystkie
te sytuacje hyty jednak sympatyczne i nie
powodowaty wigkszych problemow.



W koncu jestem aktorem... Zawsze moge
sprébowac porozumiec sig na migi... W Cze-
chach odnalaztem swagj dom. Teraz tu
miesz-

kam, tu pracuje i mam swoje zycie prywat-
ne. Poza tym trudno tesknic¢ za ojczyzna,
jesli do Polski mam 500 metrow i jestem
tam wtasciwie codziennie.

Czy,zycie jest snem”?

Czy zycie jest snem? Oczywiscie ze tak! |
ca-

te szczescie, ze tak jest. Mysle, ze kazdy

z nas ucieka od szarej rzeczywistosci w ma- N\
rzenia. Gdybysmy pozbawili sie marzen, by- i\ﬁg\y
libysmy bardzo nieszczegsliwi. Ja uwielbiam
marzy¢, planowag, snic... Lubie barokowy Y 4
teatr hiszpanski. Ogdlnie barok z jego prze- 7
pychem, ozdohnikami jest jedng z moich
ulubionych epok historycznych i dotyczy
to zardwno architektury, malarstwa czy
literatury.

Kim jest Twoj Roberto?

Gratem juz Roberto w ,Ksigzniczce na opak
wywraconej”, byto to prawie 30 lat temu

w teatrze w Sosnowcu. To byta jedna z mo-
ich pierwszych ral. | bardzo sig cieszg, ze
zostatem powtdrnie cbsadzony w tej roli.
Teraz jestem innym cztowiekiem i na pewno
bedzie to inny Roberto niz ten sprzed lat.
Obydwa przedstawienia bardzo sig od siebie






M. Kaleta, G. Widera
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Katarzyna Sobolewska

Absolwentka Katedry Scenografii krakow-
skiej Akademii Sztuk Pigknych oraz kulturo-
znawstwa i grafiki komputerowej, studiowa-
ta réwniez wiedze o teatrze i zajmowata sig
charakteryzacja. Z Julig Mark spotkata sie
przy spektaklu “Stolp. Dzien kohiet”. Wspaot-
pracowata tez z Piotrem Ratajczakiem,
Jarostawem Tumidajskim i Ang Nowicka,

Twarca teatralny, fotograf, operator, mon-
tazysta, absolwent ASP w Krakowie na kie-
runku Scenografia, absolwent studiow inzy-
nierskich na AGH w Krakawie. Autor licznych
scenaografii, wideo i rezyserii Swiatta do spe-
ktakli w teatrach w Polsce i za granicg m. in.
w Narodowym Starym Teatrze w Krakowie,
Teatrze Wybrzeze, Teatrze Studio w Warsza-

oraz jako asystentka scenografa Marcina
Chlandy przy spektaklach Pawta Swiatka,
Mai Kleczewskiej i Wiktora Logi-Skarczew-
skiego. Poza teatrem pracuje jako sceno-
graf i kostiumograf na planach zdjgciowych,
przy realizacji filméw krétkometrazowych,
teledyskaw i reklam.

Tomasz Shaefer

wige, Teatrze im. Bogustawskiego w Kaliszu,
Teatrze Dramatycznym w Ptocku, Nowym
Teatrze w Stupsku. Autor zdjec do filméw
krétkometrazowych m. in. Ruhig, Kaspar!
(2022], Dno (2021}, Madman (2021), Pa-
migtka z widzenia (2020), Pokarm (2019],
Pierwszy wrzesnia [2018]), Wanda Wasilew-
ska (2017).



Kierownik marketingu Katefina Mertha

Kierownik pracowni elektryczno-akustycznej Viadimir Ryhar
Kierownik pracowni slusarsko-modelarskiej Kristina Liboskova
Kierownik pracowni krawieckiej Karin Szostokova

Kierownik pracowni perukarskiej Sarka Szeligova

Kierownik pracowni rekwizytorskiej Jozef Kurek

Kierownik techniczny Roman Sekula

Swiatto Pawet Klimczak / Dariusz Malicki

Dzwigk Roman Majchrzyk / Wojciech Bielach
Fryzjerka Martina Suszkova

Garderohiana Lucie Zebrokova / Marcela Skanderava
Rekwizyty Martina Tobolova

Brygadier sceny Marian Mandrysz

Montazysci dekoracji

Daniel Pospichal / Lumir Sliva / Marek Michatek

Redakcja Joanna Wania

Zdjecia Miroslav Pawelek, Karin Dziadek
Opracowanie graficzne i sktad Iva Lupkova
Druk PROprint, s.r.o. Czeski Cieszyn
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TEATR CIESZYNSKI BILETY, ABONAMENTY, KARTY PODARUNKOWE

Ostrawska 67, 737 35 Czeski Cieszyn Centrum informacyjne i kasa TC
+ 420 558 746 022/23 Rynek CSA 1222/10, Czeski Cieszyn
scenapolska@tdivadlo.cz lub godzine przed spektaklem w teatrze

www.tdivadlo.cz
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