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czyli dramaturgia
Odoéna von Horvadtha

LZarzuca mi sie, ze jestem zbyt drastyczny, zbyt obrzydli-
wy, zbyt straszny, zbyt cyniczny, zeby wymieni¢ tylko kilka
z dtugiej listy jakze wnikliwie i rzetelnie zaobserwowanych
wtasciwosci — a pomija sie przy tym zupetnie, ze moj jedy-
ny cel to ukazanie Swiata takim, jakim on niestety jest. (...)
Awersja czesci publicznosci moze wynikad z tego, ze wtasnie
ta czes¢ rozpoznaje sie w postaciach na scenie - bo oczy-
wiscie istnieja ludzie, ktdrzy nie potrafig $miaé sie z samych
siebie — a zwtaszcza z tego mniej lub bardziej Swiadomego,
wysoce osobistego elementu zarzadzanego przez poped”.
Stowa Odoéna von Horvatha, wypowiedziane w wywiadzie
z 6 kwietnia 1932 roku, wyjatkowo celnie ujmuja ambiwa-
lentny stosunek éwczesnej krytyki do najgtosniejszej jego
sztuki plebejskiej Opowiesci Lasku Wiederiskiego (Geschi-
chten aus dem Wiener Wald, 1931; przet. Karolina Bikont).
Carl Zuckmayer, zgtaszajac dramatopisarza do nagrody
im. Heinricha von Kleista (Kleist-Preis), argumentuje: ,Jego
niebezpieczna strong jest anegdota, sita gestos¢ atmos-
fery, pewnos¢ zwieztego profilowania, liryczna swoistos¢
dialogu. Bytoby nieporozumieniem uwazaé go za satyryka”.
Horvath nagrode otrzymuje jeszcze przed Swiatowa prapre-
mierg sztuki w rezyserii Heinza Hilperta w berlinskim Deut-
sches Theater 2 pazdziernika 1931 roku. W tym samym roku
autor wydaje ja w wydawnictwie Propylaen Verlag, taczac
luzno powigzane ze soba sceny w trzyaktowa sztuke. Polska
prapremiera tego dramatu w przektadzie Huberta Ortow-

skiego oraz rezyserii Jerzego Zegalskiego ma miejsce w Te-
atrze Nowym w todzi 28 sierpnia 1971 roku. Sztuka jest wie-
lokrotnie inscenizowana oraz pieciokrotnie ekranizowana,
po raz ostatni w roku 1999 (film w rezyserii Martina KuSeja).
W roku 1970 Peter Handke pisze na jej podstawie opowia-
danie Totenstille beim Heurigen, a Chorwat Miro Belamaric
komponuje opere, ktéra swoja prapremierge ma w roku 1993
na Europejskich Dniach Kultury w Badisches Staatstheater
w Karlsruhe.

Pisarz pracuje nad sztuka od roku 1928 do lata 1931, nada-
jac jej w poczatkowym okresie tytut Die Schonheit aus der
Schellingstrafle, a akcje umieszcza w monachijskim srodo-
wisku drobnomieszczanskim. Zdaje sie jednak, ze to muzyka
Johanna Straussa syna, w szczego6lnosci jego walc Geschi-
chten aus dem Wienerwald (1868), od ktérego Horvath za-
pozycza tytut, tylko nieznacznie zmieniajac pisownie, przy-
czynia sie do przeniesienia akcji do 6smej dzielnicy Wied-
nia oraz do naddunajskiej doliny Wachau. Muzyka Straussa
towarzyszy bohaterom na kazdym kroku, stuchaja jej, nuca
ja tudziez graja. Podczas gdy tytutowy walc oraz wiedenska
muzyka ludowa, tzw. Schrammelmusik, stuzy podtrzymywa-
niu iluzji sielskiej atmosfery, harmonii i szczescia, walc Nad
pieknym modrym Dunajem kazdorazowo zdaje si¢ zapowia-
dac rodzinng tragedie.

Centralnym punktem akcji pisarz czyni ,cichg uliczke”,
w ktorej obok siebie znajduja sie rzeznia, klinika lalek oraz
trafika. Wzorem dla owej uliczki, jak pisze sam autor, jest
uliczka Lange Gasse w 6smej dzielnicy Wiednia w poblizu
Theater in der Josefstadt. Horvath mieszka w tych okoli-
cach przez szes¢ miesiecy w roku 1919, najpierw u wuja Jo-
sefa Prehnala na ulicy Piaristengasse, pozniej kilkakrotnie
W pensjonacie Zipser przy Lange Gasse pod nr. 49. Tutaj
znajdowaty sie podupadajace, jednopietrowe zabudowa-
nia z okresu poznego baroku i biedermeieru, od podwadrza,



w najlepszym razie na pierwszym
pietrze nad sklepikami, zamiesz-
kane przez drobnomieszczan-
stwo, zyjace z handlu lub ustug.
Autor stara sie realistycznie na-
kresli¢ spoteczenstwo powojen-
nego Wiednia, ktére w okresie
kryzysu i galopujacej inflacji nie
stroni od drobnych uciech, jaki-
mi s3 wypady nad rzeke, na nie-
daleka prowincje lub do lokali
w miescie i na przedmiesciach,
serwujacych przy akompania-
mencie wiedenskich  walcow
mtode wino. Owa autentycznos¢
obrazu spoteczenstwa sprawnie
podmalowuje sztucznie brzmia-
cym jezykiem, Swiadczacym
o checi wyrwania si¢ bohateréw
z ich wtasnego srodowiska. Po-
rzuciwszy dialekt wiedenski, wigk-
szos$¢ usituje nieporadnie moéwic
jezykiem gornoniemieckim. Lu-
dziom tym zdaje sig, ze pod przy-
krywka  pseudointelektualnego
zargonu, przetykanego cytatami,
przystowiami czy wyswiechtany-
mi frazesami, awansuja w oczach
rozmowcy, ukryja swoja niewiedze
czy gtupote. Jak we wskazoéwkach
do sztuki pisze autor, w pauzach,
kiedy milkng, ,walczy ze soba
$Swiadomos¢ lub pod$swiadomosé,
i musi to by¢ widoczne”.

Tomasz Ktaptocz, ZbySek Radek



W sztuce Horvatha, w kto-
rej pobrzmiewa tradycja wie-
denskiej komedii ludowej,
reprezentowane] przez kla-
sykéw Ferdinanda Raimunda
oraz Johanna Nepomuka Ne-
stroya, nie chodzi o ukazanie
idylli przy lampce mtodego
wina i dzwiekach walca wie-
denskiego, a raczej o zde-
maskowanie jej zwodniczej
fasady, bedacej wytworem
mentalnosci  drobnomiesz-
czanskiej, o przestroge przed
marazmem i ,ztosliwa satys-
fakcja” kottunerii, bedacej
efektem nie tyle ztej natury
cztowieka, ile ludzkiej gtu-
poty, stanowiacej idealng
pozywke dla nadciggajacego
faszystowskiego kataklizmu.
Bo, jak prorokuje Horvath
ustami Czarodzieja: ,Tak, tak,
Europa musi sie zjednoczy¢,
poniewaz w nastepnej wojnie
wszyscy zginiemy”.

Berlinska inscenizacja do-
czekata sie zaledwie 36 spek-
takli zanim w roku 1933 z afi-
sza zdjeto wszystkie sztuki
Horvatha. W faszystowskim
Volkischer Beobachter ob-
rzucono j3 inwektywami:
.bezprzyktadna bezczelnosc”,

Karol Suszka



LSwinstwo” czy ,plugastwo”. Skandalem konczy sie réwniez
austriacka prapremiera, ktéra miata miejsce 1 grudnia 1948
roku w rez. Hansa Jungbauera w wiedenskim Volkstheater.
Renesans sztuka przezywa dopiero w drugiej potowie lat 60.
XX wieku. Od tego momentu zaczyna swigci¢ triumfy na de-
skach teatrow europejskich.

Dramaturgia Horvatha praktycznie bez reszty koncen-
truje sie na jednostce. Autor swiadom jest wielkich prze-
mian spotecznych, od upadku Austro-Wegier po przegranej
przez nie pierwszej wojnie Swiatowej, przez wywotang tym
anarchie i kryzys gospodarczy lat 1929-1933, po nieuchron-
nie nadciagajacy kataklizm, spowodowany narodzinami
nowej ideologii totalitarnej, jaka jest faszyzm. Wydarzenia
te niemal zawsze wykorzystuje jako tto swoich dramatow.
Gtownym celem zdaje sie jednak edukacja cztowieka, ktory
sprawia wrazenie zagubionego w nowych warunkach, czesto
przegrywa w konfrontacji z bezdusznym spoteczenstwem.
Cztowiek ten zawsze wywodzi sie z ludu, czy to Marianna
i Alfred, Kazimierz i Karolina, Elzbieta, Albert i Nieznajo-
ma, Figaro i Zuzanna, czy wreszcie Don Juan oraz Tomasz
i Anna. Wszyscy oni uwiktani sa w wiry historii, system spra-
wiedliwosci czy dylematy moralne. Postawieni przed wybo-
rem miedzy wygoda, luksusem czy sielanka a uczciwoscia
i prawoscia, rzadko kiedy podejmuja wtasciwa decyzje, za co
z reguty przychodzi im zaptaci¢ utrata dziecka, zwiazku, ma-
jatku, godnosci, czy wreszcie ponosza ofiare najwyzsza, jaka
jest zycie. Horvath nigdy nie potepia wprost, w sztukach nie
przemyca umoralniajacych gtosnych haset, maluje raczej
obrazki z zycia wziete, ktére zlane w jeden wielki patchwork
demasku;q drobnomieszczanska gtupote, zaktamanie
i naiwnos¢. Sktaniaja one widza-czytelnika do refleksji,
do czego w uwagach na marginesie do Wiary Nadziei Mito-
sci, biorac za wzor szekspirowska miare, ze teatr jest Swia-
tem, przyznaje sie sam autor:

JJak we wszystkich moich sztukach, tak i w tej prébu-
je mozliwie bezwzglednie wystepowac przeciwko gtupocie
i ktamstwu, bowiem taka bezwzglednos¢ zdaje sie by¢ naj-
szlachetniejsza misja pisarza literatury pieknej, ktéry cza-
sami wyobraza sobie, ze tylko po to pisze, by ludzie mogli
poznac samych siebie. Wiec prosze: poznaj sie¢ sam!”

Jego tworczos¢, ktéra mozna umiesci¢ miedzy drama-
turgia modernizmu wiedenskiego reprezentowana przez
Arthura Schnitzlera a tworczoscia rewolucyjng oraz spo-
tecznie zaangazowana, taczaca w sobie marksizm z moder-
nistyczng krytyka mieszczanstwa Bertholta Brechta, od lat
70. przezywa renesans. Tematyka dramatéw owego klasyka
modernizmu, odnowiciela sztuki plebejskiej, stanowiacej
synteze powagi i ironii, w ktorej bohaterowie postuguja sie
pseudointelektualnym zargonem, dialektami, zdaje si¢ nie
traci¢ na aktualnosci. Problematyka spoteczno-polityczna
przedstawiana na przyktadzie loséw jednostek z perspek-
tywy zubozatego drobnomieszczanstwa lub uwiktanych
w patriarchalng zaleznos¢ kobiet, problem deprawacji spo-
teczenstwa czy wreszcie kwestie religijne i metafizyczne
w sztukach pdzniejszych, jak chociazby odpowiedzialnos¢ za
wine, czynia jego dramaturgie nad wyraz aktualna. Swiadczy
o tym wtaczenie jego twérczosci do kanonu lektur szkolnych
w Niemczech, rozliczne nowe interpretacje sceniczne jego
sztuk na deskach teatréow nie tylko niemieckojezycznych,
czy wreszcie kolejne ekranizacje filmowe.

(Fragment wstepu Macieja Ganczara
do ,,Dramatéw zebranych Odéna von Horvatha”
wydanych naktadem wydawnictwa ADIT)



Zbigniew Cieslar

(ur. 9 grudnia 1901 w Fiume, zm. 1 czerwca 1938 w Paryzu)

Austriacki dramatopisarz i prozaik.
Byt synem wegierskiego dyplomaty
w stuzbie austro-wegierskiej, mto-
do$¢ spedzit w réznych stolicach
europejskich. Po | wojnie Swiatowej
studiowat germanistyke, filozofie
i teatrologie w Monachium. Od 1924
roku mieszkat w Berlinie. Po dojsciu
Hitlera do wtadzy przenidst sie do
Wiednia, skad po przytaczeniu Austrii
udat sie na emigracje do Szwajcarii.
W swoich utworach podejmowat te-
maty spoteczno-polityczne, krytyko-
wat postawy drobnomieszczanskie,
w poznych powiesciach poruszat temat zrodet faszyzmu.
Zmart tragicznie w Paryzu. 1 czerwca 1938 wracat z pokazu
filmu ,Krélewna $niezka i krasnoludki”. Rozpetala sie burza.
Zginat na Polach Elizejskich trafiony gatezia drzewa, w ktére
uderzyt piorun.

0Od lat 70. XX w. jego tworczos¢ przezywa w Niemczech
renesans. W Polsce Horvath znany jest gtownie ze sztuki
»Opowiesci Lasku Wiedenskiego”. Na scenach polskich te-
atrow jego sztuki realizowali m.in. Agnieszka Glinska (m.in.
LOpowiesci Lasku Wiedenskiego” Teatr Ateneum 1998, ,Sad
ostateczny” 2012 Teatr Studio Warszawa), Jan Klata (,Kazi-
mierz i Karolina” Teatr Polski we Wroctawiu 2010), Wojtek
Klemm (,Kazimierz i Karolina” Lubuski Teatr w Zielonej Go-
rze 2013), a takze Grazyna Kania (,Wiara, nadzieja, mitos¢”
Teatr Dramatyczny w Warszawie 2005).



Karol Suszka, Zbysek Radek, Lidia Chrzandwna, Tomasz Ktaptocz



Juz 2 marca o godz. 17.30 Scena Polska Teatru Cieszynskie-
go wystawi premierowo ,Opowiesci lasku wiedenskiego”,
sztuke Odona von Horvatha w rezyserii Matgorzaty Siudy.
- Niektore sceniczne zdarzenia dotykaja pewnych spotecz-
nych czy obyczajowych tabu. Mimo to zdecydowatam o nie-
ocenzurowaniu tego dramatu, poniewaz uwazam, ze sztuka
nie jest po to, aby zakrywac - przyznaje rezyserka.

Rezyserujesz przygnebiajaca sztuke...

Raczej zyciowa, gdzie elementy tragiczne przeplataja sie ze
$miesznymi. Wymowa koncowa sztuki jest taka, a nie inna,
jednak uwazam, ze temperatura blizej jej do burleski niz
psychologicznego dramatu. Wydaje mi sie, ze przez wigk-
szo$¢ czasu widzowie beda dobrze sie bawid.

Dasz widzom nadzieje?

A jest w ogole jakas nadzieja?

Staram sie¢ jej szukac w zyciu.

Zycie ma dwa pewne punkty: rodzimy sie i umieramy. Mie-
dzy tymi dwoma punktami moze zdarzy¢ sie wiele. Dobrze
jezeli mamy mozliwos¢ wyboru...

Chcesz przez to powiedzie¢, ze mamy wptyw na to, co sie
stanie?

| tu jest ta kwestia nadziei. Chciatabym wierzy¢, ze mamy
na to wptyw, mimo ze mechanizmy spoteczno-kulturowe s3
bardzo silne i determinujg zachowanie cztowieka. Funkcjo-
nowanie w pewnych ramach powoduje, ze z jednej strony
czujemy sie bezpieczniej (dzieki spotecznym i kulturowym
kodeksom postepowania), ale z drugiej strony jestesmy
przez nie zniewoleni. Takie pojmowanie kultury przedstawit
Zygmunt Freud w ksigzce ,Kultura jako zrédto cierpien”. Wy-
daje mi sie, ze funkcjonujac w jakimkolwiek systemie, war-

to zachowac zdrowy rozsadek, a przede wszystkim serce i
empatie w stosunku do drugiego cztowieka. W przeciwnym
razie mozna zrobi¢ bardzo duzo krzywdy. Trzeba sie zasta-
nawiac, jakie mechanizmy spoteczne prowadza do tego, ze
jestesmy w stanie wzajemnie sie niszczy¢, bo to nie zwierze-
cy instynkt zabijania. Zwierze zabija, bo jest gtodne. Tym-
czasem dopuszczamy do przemocy, wojen i obozéw zagtady.
W ,,Opowiesciach lasku wiedenskiego” jedna z postaci,
mtody mezczyzna, uzywa skrajnie rasistowskich i antyse-
mickich sformutowan, a nikt mu sie nie sprzeciwia. Dla-
czego nie reaguja? Przyzwolenie, strach przed publicznym
sprzeciwieniem sig, zatajane podobne poglady?

Czesto jest tak, ze artysci pewne rzeczy widza wczesniej i to
nie dlatego, ze sa profetami, tylko dlatego, ze uwaznie pa-
trza. ,Opowiesci lasku wiedenskiego” powstaty w 1931 roku,
zas sam Horvath nie dozyt wybuchu wojny, zginat tragicznie
rok wczesniej zabity upadajaca gatezia podczas wichury. Za
zycia obserwowat postepujacy rozpad wiezi spotecznych,
kryzys zaufania i empatii, dzielenie ludzi na ,my” i ,oni".

Warto pamietad, ze tak zawsze moze sie stac i nigdy dos¢
przypominania o tym. Niestety, wydaje mi sig, ze to, co sie
obecnie dzieje w naszej rzeczywistosci spoteczno-politycz-
nej, przypomina realia, w ktdrych tworzyt Horvath. Euro-
pa bardzo intensywnie skreca w prawo, ale nie w sposéb
szlachetnie konserwatywny. Raczej pod tradycyjne wartosci
podpinaja sie fanatyczne ruchy, ktérych dziatania przecza
ideom, ktore gtosza.

O0don von Horvath byt tej klasy twérca, ze napisanie
w 1931 roku czego$ takiego jak ,Opowiesci lasku wieden-
skiego” nie mogto by¢ przypadkiem. Potwierdza to reakcja
owczesnej wiedenskiej prasy prawicowej. Spektakl uznano
za niezwykty skandal szargajacy Swigtosci.

Dramat Horvatha porusza rowniez watek emancypacyjny.
Chcesz tez opowiedzie¢ o wspotczesnej kobiecie?



Kamil Mularz, Lidia Chrzanéwna




Tak i nie. Historia Marianny, gtownej bohaterki, rozgrywa
sie w swiecie, w ktorym kobieta jest obywatelem drugiej
kategorii i dlatego jej wybory zyciowe wymagaja tyle po-
Swiecenia i odwagi. Rozmawiajac z kobietami, czesto mam
poczucie, ze niektére z nas zapominaja, jak duzym dobrem
jest bycie niezalezna. Jak wazna dla kobiety jest mozliwos¢
samostanowienia o sobie. | jesli w tym kontekscie kto$ mnie
zapyta, czy jestem feministka, to odpowiem, ze tak. Prawo
do samostanowienia i niezaleznosci powinien mie¢ kazdy
cztowiek bez wzgledu na pte¢, kolor skdry, narodowos¢ czy
wyznanie.

W tym kontekscie przypomina mi sie doskonata ksiaz-
ka ,Ulegtos¢” francuskiego pisarza Michela Houellebecqga.
Podczas pracy myslatam réowniez o Thomasie Bernhardzie,
Michaelu Haneke, przede wszystkim ,Biatej wstazce” i ,Ka-
barecie” Boba Fosse’a.

Nie zapominajmy jednak, ze ,Opowiesci lasku wieden-
skiego” w warstwie fabularnej to przed wszystkim historia
mitosci, ktdra z réznych powoddw nie moze sig¢ udac. To
opowies$¢ o rozpadzie relacji miedzy ludzmi, ktorzy zakta-
daja sobie na gtowy rozne klatki ideologii, stereotypow czy
uprzedzen.

Na scenie stanie dostowna klatka...

Projektu Jakuba Straczka. Razem z nim i tukaszem Olejar-
czykiem, odpowiedzialnym za muzyke, po raz kolejny reali-
zujemy spektakl w Teatrze Cieszynkim. Tak jak w ,Pannie
Julii” Strinberga i ,Plotce” Vebera poszukujemy pewnego
rodzaju teatralnosci, ktéra nie opiera sie na realizmie. Nie
odwzorowujemy 6wczesnego wiedenskiego, drobnomiesz-
czanskiego Swiata.

W dramacie Odona von Horvatha jest kilka szokujacych
scen. Wycietas je?

Niektore sceniczne zdarzenia dotykaja pewnych spotecz-
nych czy obyczajowych tabu. Mimo to zdecydowatam o nie-

ocenzurowaniu tego dramatu, poniewaz uwazam, ze sztuka
nie jest po to, aby zakrywac. Co prawda, bohaterowie czesto
moéwia bardzo pieknie, niemal poetycko, ale wszystko to, co
dzieje sie pod spodem, poetyckie i piekne nie jest. Mam na-
dzieje, ze to bedzie przedstawienie okrutnie ludzkie, a wiec
piekne, marne, zatosne, Smieszne, wzruszajace i tragiczne.
Pieknie nie jest, tymczasem w didaskaliach mamy zapisane
dumne marsze i walce, muzyke petna sielankowosci. Po-
wiedz prosze o warstwie muzycznej Twojego przedstawie-
nia.

Jako motyw muzyczny pojawi sie muzyka Johanna Straus-
sa syna, w szczegolnosci jego walc ,Nad pieknym modrym
Dunajem”. Ten utwor jest w jakims sensie symbolem Wied-
nia, ale rowniez jego fasadowosci. Strauss jest stodki jak te
wszystkie jelenie na rykowiskach z ksiezycem w tle, co byto
popierane przez nazistow jako jedyna stuszna sztuka. Pro-
blem pojawit sie w momencie, kiedy awangardowi muzycy
musieli emigrowaé, a pewien rodzaj ksiazek byt niszczony,
bo nie byt zgodny z duchem nadciagajacej ideologii.

Estetyka muzyczna Straussa jest mi obca, ale wiem, ze do
dzis ma on wielu wielbicieli. | dobrze.

Jednak wydaje mi sig, iz akceptacja szeroko pojetej roz-
norodnosci jest potrzebna i przynosi wszystkim wiecej ko-
rzysci.

Na koniec warto wspomnie¢, ze w Twoim przedstawieniu na
Scenie Polskiej zadebiutuje para nowych aktorow.

W roli Marianny publiczno$¢ zobaczy Martyne Dudek, ktéra
niedawno ukonczyta warszawska Akademie Teatralna i gra
w serialu ,Korona kroléw”. Natomiast odtwoérca roli Erycha
jest Kamil Mularz, $wiezo upieczony absolwent wroctaw-
skiej szkoty teatralne;j.

(rozmawiata: Matgorzata Bryl-SikorsRa,
www.blog-tdivadlo.cz)



Malgorzata Siuda

Mieszka w Bielsku-Biatej. Absol-
wentka Uniwersytetu  Slaskiego
w Katowicach i warszawskiej Aka-
demii Teatralnej (Wydziat Rezyse-
rii). Spektakl dyplomowy ,Czaszka
z Connemary” Martina McDonagha
zrealizowata w Lubuskim Teatrze im.
L. Kruczkowskiego w Zielonej Gorze.
W Scenie Polskiej wyrezyserowata
m.in. ,Czechow Totstojowi powie-
dziat zegnam” Miro Gavrana, ,Pan-
ne Julie” Strindberga, ,Plotke” F. Vebera. Wspotpracowata m.in.
z Agnieszka Glinska (,Barbarzyricy. Sceny z miasta powiatowego”,
Teatr Wspotczesny Warszawa) i Krzysztofem Warlikowskim (,Igno-
rant i szaleniec”, Teatr Wielki - Opera Narodowa Warszawa). Uwa-
za, ze najwazniejsza jest ta realizacja, nad ktorg wtasnie pracuje,
a szeroko pojete tworzenie stanowi jej najwieksza pasje.

Lukasz Olejarczyk

Realizator dzwieku, muzyk, producent
oraz magister sztuki. Cztonek Akademii
Fonograficznej ZPAV. Obecnie dokto-
rant wydziatu Rezyserii Dzwigku Uni-
wersytetu Muzycznego Fryderyka Cho-
pina w Warszawie.

0d 10 lat mocno zwigzany ze studiem
RecPublica w Lubrzy. Przygode z muzy-
ka rozpoczat juz w latach mtodzien-
czych, komponujac i aranzujac muzyke
do filmow i spektakli teatralnych.

Wspotpracowat miedzy innymi z Anita Lipnicka, Kazikiem Sta-
szewskim, Katarzyna Groniec, Keyonem Haroldem, Mela Koteluk,
Piotrem Wojtasikiem, Edyta Bartosiewicz, Adamem Batdychem
oraz innymi.

Projekty z jego udziatem byty wielokrotnie nagradzane lub no-
minowane do prestizowych nagrod muzycznych, takich jak Fryde-
ryk czy Echo Jazz Prize, a wydawnictwa, ktére realizowat, czesto
osiagaty status platyny lub ztota.

Jakub Stwraczek

Magister inzynier, projektant i scenograf.
Realizacje:

»Natasza” Jarostawy Pulinowicz, rezyseria
Matgorzata Siuda, Teatr Polski Bielsko-Biata,
wspotpraca scenograficzna

»Seksualne neurozy naszych rodzicdw” Lu-
kasa Barfussa, rezyseria Matgorzata Siuda,
Teatr Polski we Wroctawiu, wspotpraca mul-
timedialna

»Dzien dobry, wszyscy umrzemy” Agnieszki
Wolny-Hamakato, rezyseria Matgorzata Siu-
da, Teatr Polski we Wroctawiu, wspdtpraca
multimedialna

»Panna Julia” Augusta Strindberga, rezyseria Matgorzata Siuda,
Scena Polska Teatru Cieszynskiego, projekt scenografii, wideo
i multumedia

»Plotka” Francisa Vebera, rezyseria Matgorzata Siuda, Scena Polska
Teatru Cieszynskiego, projekt scenografii, wideo i multumedia
»Poczekalnia Kaczmarski / Tymanski”, rezyseria Jarostaw Wojcie-
chowski, Teatr Nowy w todzi, wspotpraca scenograficzna
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