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Thornton Niven Wilder

* 17 kwietnia 1897 w Madison, Stan Wisconsin, USA
Tt 7 grudnia 1975 w Hamden, Stan Connecticut, USA

Autor dramatéw i powiesci, ktérego ut-
wary nalezg do klasyki literatury amerykan-
skigj. Trzykrotny zdobywca nagrody Pulitzera
(za powiest Most San Luis Rey oraz za dra-
maty Nasze miasto i The Skin of Our Teeth),
laureat National Book Award za powiesc The
Eighth Day. W swoim dorobku ma réwniez
scenariusz do filmu W cieniu podejrzenia (rez.
Alfred Hitchcock] oraz libretta operowe, oka-
zjonalnie zajmowat sig przektadem literackim.

Urodzit sige jako blizniak, lecz jego brat zmart
przy porodzie. Wychowywat sig z trzema
mtodszymi siostrami i starszym bratem. Byt
synem dziennikarza, redaktora i wiascicie-
la jednego z dziennikéw w Wiscontin Amosa
Parkera Wilderailsabele Niven, kabiety wyksz-
tatconej, znajacej jezyki, literaturg, pisza-
cej poezje. Gdy jego ojciec zostat konsulem
generalnym w Chinach, wyjechali tam wraz
z cata rodzina. Tam tez chodzit do szkoty.

Pdzniej ksztatcit sie w Berkeley, gdzie w 1915
ukonczyt szkote srednia, studiowat historig
na Uniwersytecie Yale w New Haven, a w Rzy-
mie archeologie klasyczna. W 1926 zrohit ma-
gisterium w Princeton University.

Juz w szkole s$redniej pisat pierwsze sztuki,
a w czasie studiow na uniwersytecie jego
jednoaktéwki wystawiane byty w studenckim
teatrze, pdzniej wiele z nich ukazato sie dru-
kiem. Pierwszym jego utwarem, ktary zyskat
uznanie krytyki i czytelnikéw byta powiesc Ca-
bala (1926). W 1927 za Mast San Lius Rey, po-
wies¢ ukazujaca losy kilku osab, ktdre zginety
w osiemnastowiecznej katastrofie maostu
w stolicy Peru, Limie, dostat najwazniejsze
wyraznienie literackie w Stanach Zjednocz-
onych - nagrode Pulitzera - przyznawana
przez specjalna komisje Uniwersytetu Colum-
bia za najwybitniejsze osiagniecia w dziedzi-
nie literatury, muzyki, publicystyki.






Roznorodna i bogata twarczose  Wilde-
ra koncentruje sie gtownie wokat tematy-
ki historycznej, ktdra autor interesujaco taczy
ze wspdiczesnymi  problemami  czlowieka
i Swiata, wskazujac na ciagtos¢ pewnych zja-
wisk i powtarzalnos¢ naszych losow. Dazy
do ukazania prawdy o cztowieku - dyskret-
nie i ironicznie przedstawia jego wady
i stabosci, jednoczesnie ujawniajac potrzebg
mitosci | dazenia do lepszej przysztosci. Prable-
matyka ta wystepuje zaréwno w jego twdrczo-
Sci  prozatorskiej, jak i dramaturgiczne].

Pierwsza sztuka Wildera The trampet shall sound
wystawiona zostata w 1926 w American Labora-
tory Theater. W 1931 roku zostat opublikowany
Dtugi obiad $wigteczny i inne sztuki jednoaktowe,
aw 1932 ukazata sig Lucrece. Rok 1938 przynidst
mu kolejna nagrode Pulitzera za Nasze miasto
i sztuka ta otwaorzyta nowy sezon na Broadway'u.
Byta uznawana w Ameryce za najczesciej czytany
i wystawiany dramat. W Palsce po raz pierwszy
wystawiona zostata w 1939 w warszawskim Tea-
trze Narodowymw rezyseriiLeona Schilleraz Alek-
sandrem Zelwerowiczem w jednej z gtéwnych ral.

We wrzesniu 1938 roku Wilder debiuto-
wat jako aktor. Zagrat, zastepujac chore-
go aktora, Rezysera w swej sztuce Nasze

miasto. Kolejna sztuka The Merchant of Yon-
kers nie zostata dobrze przyjeta. Autor prze-
pracowat jg i napisat komedie The Matchmaker
(na jej podstawie powstat musical Hell,
Dolly!). Wigksze znaczenie miat dramat The
skin of our teeth z 1942 roku, ktary byt pa-
rabolg historii $wiata od ery lodowcowej
do czaséw nowozytnych. W tg sztu-
ce Wilder po raz drugi wystapit jako aktor,
a za sztuke otrzymat kolejna nagrodeg Pulit-
zera. Oryginalna forma artystyczna sztuk Wil-
dera uznawana byta w latach trzydziestych
XX wieku za eksperyment formalny w éwczes-
nym teatrze. Minimalizm scenograficzny, brak
rekwizytdw, stosowanie ,narracji opisowej”
to charakterystyczne cechy jego dramatow.

Do waznigjszych jego utworéw naleza po-
nadto powiesci: The woman of Andros (Ko-
bieta z Andros, 1928), Heaven's my des-
tination (1935), The ides of march (ldy
marcowe, 1948] i sztuka A life in the sun (Zycie
w stoncu, 1954). Wydat dwa tomy jednoaktd-
wek: The angel that troubled the waters (1928]
i The long Christmas dinner (1931]. W 1930 roku
wyktadat literature na Uniwersytecie w Chicago.
W czasie wajny od 1942 Wilder stuzytw American
Air Force; od 1945 przeszedt do rezerwy w stop-
niu majara.
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Nasze miasto

To teatr w teatrze

Sztuka Wildera to ,,teatr w teatrze”. Na scenie
caly czas obecny jest Rezyser, grany przez
jednego z aktordw, ktdry albo objasnia wi-
dzom, co dzieje sig na scenie i niejako rezyse-
ruje spektakl, albo wciela sig w konkretne po-
staci dramatu. Zgodnie z zaleceniami autora
umieszczonymi w didaskaliach scena ma by¢
pusta - bez kurtyny i dekoracji.

W pierwszym akcie sztuki, ktéry mégthy sie
nazywac ,,Dzien powszedni”, poznajemy mia-
steczko Grover’s Corners i jego mieszkancow
(doktadnie 2 B42), srednio zamoznych i po-
czciwych, prowadzacych do$é monotonne
zycie.

REZYSER Ta sztuka nosi tytut ,Nasze mia-
sto” Jej akcja rozgrywa sie w miescie Gro-
ver's Corners w stanie New Hampshire
w latach 1901-1913, ale réwnie dobrze mo-
gtaby sie rozgrywac w zupetnie innym cza-
sie i zupetnie innym migjscu. Akt pierwszy

przedstawi Panstwu jeden zwyczajny dzier
w naszym miescie, a tym dniem bedzie 7 maja
1901 roku. Na niebie ponad naszymi wzgdrza-
mi widac juz pierwsze promienie wschodza-
cego starica. Opiszg wam topografie naszego
miasta. Ta jest ulica Dworcowa. Przy niej rzecz
Jjasna stoi dworzec. Pierwszy samachdd prze-
jedzie tedy dopiero za kilka lat. Tam, po drugiej
stronie lezy Dzielnica Polska.

W ciggu dnia jestesmy swiadkami wielu zwy-
czajnych i powszednich scenek.

REZYSER Babilon liczyt niegdys dwa milio-
ny mieszkaricéw, a wszystko co dzis wiemy
o Zyciu w tym miescie to imiona kroldw i opisy
kilku kontraktdw dotyczacych zakupu niewaol-
nikéw. A przeciez co wieczor babiloriskie rodzi-
ny, tak samo jak u nas, zasiadaty do stotu. Jak
u nas ajciec wracat do domu po catodziennej
pracy i dym unasit sie z komindw, tak samo jak
unasi sie z kamindw naszego miasta.






Totez jesli ktos za sta albo tysiac lat prze-
czyta, albo zobaczy nasza sztuke, dowie
sie nie tylko, ze za naszych czasdw pod-
pisywano Traktat Wersalski, ale tez cos
niecas o naszym skromnym, codziennym
Zyciu w naszym miescie.

A wigc ci co przyjdziecie za sto, albo tysiac
lat, dowiedzcie sig, jacy bylismy. Dowiedz-
cie sig, jak dorastalismy, zenili i wychodzili
za maz. Dowiedzcie sig, jak zylismy i umie-
rali.

Akt drugi nazwac by mozna ,Mitos¢ i mat-
zenstwo”, rozgrywa sie 7 lipca 1904 roku.
Jest to dzien $lubu Emilki i Georga.

REZYSER Wszyscy chcielibysmy zobaczyc,
Jak to sie wiasciwie zaczyna... ten plan, by
przejsc z kims przez cate zycie. Wiecie, o
co mi chodzi: masz dwadziescia kilka lat i
podejmujesz decyzje. Paotem fffffiiiuuul...
i masz siedemdziesigtke na karku... od
pigcdziesieciu lat jestes adwokatem; a ta
siwa pani obok zjadta z toba piecdziesiat
tysiecy positkéw. Jak to sie wszystko za-
czeta? Chciatbym, abyscie sobie przypo-
mnieli swaja mtodosc. Szczegdinie zas te
dni, gdy po raz pierwszy byliscie zakachani.

Autor sygnalizuje, ze pod powierzchnig
obserwowanej rzeczywistosci istnie-
je jeszcze inny jej wymiar. Poznajemy ja
w akcie trzecim.

Akt trzeci rozpoczyna sie dziesig¢ lat
po Slubie bohateréw. Znajdujemy sig
na cmentarzu. Wtasnie odbywa sig po-
grzeb Emilki, ktéra zmarta przy porodzie
swego drugiego dziecka.

Autor taczy teraz owe dwie rzeczywisto-
Sci, ktérych obecnos¢ sugerowat nam
w drugim akcie. Zywi i zmarli wystepuja
na scenie razem, z tym ze ludzie zyjacy
nie widza swiata duchdw, ktdrych pet-
no jest na cmentarzu i ktore uczestnicza
w ich zyciu. Zmarli spokojnie siedza
na krzestach, ktére symbolizujg ich na-
grobki i na cos czekaja.

REZYSER Minefo dziewigé lat moi dro-
dzy.. Mamy lato 1913. Grovers Cor-
ner stopniowo sie  zmienia. Oto
Jjedno  z  najwazniejszych  migjsc
w Grover's Corner - cmentarz. Na wzgo-
rzu... blizej nieba i chmur... gdzie jasniej
swieca: storice, ksiezyc i gwiazdy. A oto
wasza dobra znajoma, pani Gibbs, tu pan
Stimson, dalej pani Soames. | wielu innych.






O, tutaj syn redaktora Webba, Wally. Tu
na wzgdrzu wysychato juz cate morze
smutku. Ludzie petni zalu przyprowadza-
Jja tu swoich najblizszych. Cieszymy sig,
ze ci co odeszli przebywaja w tak uro-
czym migjscu - i Ze my sami znajdziemy
sig tu, na tym wzgdrzu, kiedy bytowa-
nie nasze na ziemi osiggnie swdj kres.

Wszyscywiemy, zeistniejgrzeczy niesmier-
telne i nie mysle tu o starych budynkach
czy o stawnych nazwiskach. Prawie kazdy
z nas, w mnigjszym, czy wiekszym stopniu,
przeczuwa, ze w najgtgbszym zakamar-
ku ludzkigj duszy istnigje cos niesmier-
telnego. Tysigce lat przypominaja nam
0 tym najwieksze autorytety ludzko-
sci, a jednak czgsto o tym zapominamy.
Wiemy wszyscy, ze umarli niezbyt diu-
go zajmuja sie nami Zyjacymi. Stopnio-
Wo rezygnujg z wszystkiego co ziemskie,
ze swych ambicji jakie zywili ze swych
radosci i smutkow jakie przezyli. Zegna-
Jja sie z ludZmi, ktdrych kochali. Zosta-
Ja tutaj na wzgdrzu, gdy tymczasem ich
ziemskie ja stopniowo dogarywa i gasnie.

Czekaja... Czekaja na cos... Przeczucie im
mowi, zZe to nadejdzie, - cos waznego i bar-

dzo wielkiego... Czy nie czekaja oni na wy-
zwolenie tej niesmietelnej czastki w nich?
Nigjedno moze z tego, co ustyszycie tu
od nich, urazi wasze uczucia, ale tak
juz jest: matka, cdrka, maz zona
- przyjaciel i wrog - nedza i bogac-
two, wszystkie te rzeczy tak straszli-
wie wazne - bledna tutaj coraz bardzigj.
| coz wtedy pozostanie? Co pozostanie
po pani, pani., czy po panu? Kie-
dy pamiec o pani czy o panu zaniknie,
a nawet swiadomosc kim pani i pan byli.

Pomimo ostrzezenia, Emilka pragnie wro-
ci¢ do dnia, w ktérym ukonczyta dwana-
Scie lat. Rezyser pozwala jej na to i znéw
jest 11 lutego w 1899 roku. Jednak juz
po kilku chwilach zrozpaczona prosi,
aby ja szybko stamtad zabra¢. Skon-
sternowana i smutna Emilka przeprasza
innych zmartych za swaoj niepotrzebny
eksperyment. Teraz juz rozumie, dlacze-
go nie warto wracac do chwil, w ktérych
za zycia wydawato sig nam, ze bylismy
madrzy, dobrzy i szczgsliwi. Po takim po-
wrocie - konstatuje - najczesciej okazu-
je sig, ze byliSmy niczym Slepcy btadzacy
w catkowitych ciemnosciach, nieswiado-
mie depczac uczucia innych ludzi.



Scena ludzkiego dramatu

Swiat cztowieka jest scena jego dramatu.
Cztowiek przychodzi na swiat, szuka sobie
domu na swiecie, wznosi tu $wiatynie Bogu,
buduje drogi, ma warsztat swojej pracy,
tu znajduje cmentarze przodkdw, wsrod
ktérych sam kiedys spocznie. Co zna-
czy, ze Swiat jest scena dramatu? Znaczy:
nie mozna oddzieli¢ sposobow doswiad-
czenia Swiata od sposobow doswiadcza-
nia ludzi, a przede wszystkim od sposocbow
przezywania dramatu cztowieka z cztowie-
kiem. Cztowiek znaczy ziemie sladami, kta-
re Swiadcza o spotkaniach, obcowaniach,
rozstaniach z innymi. Zwiazek cztowieka
z ziemia jest takze dramatyczny. Czio-
wiek nosi w sohie archaiczne pytanie:
czym jest ziemia, czy ziemia jest jego zie-
mia obiecana, czy ziemia odmawiona.

Mamy cztery podstawowe migjsca; dom,
warsztat, Swiatynie, cmentarz. Migjsca te
znacza gtéwne zreby dramatu cztowie-
ka z cztowiekiem. Dzigki tym miejscom
w Swiecie cztowieka istnigje podstawowy
tad. Gdzie znika miejsce, pozostaja bezdro-

za. Cztowiek traci watek swego dramatu...
Przestrzenia cztowiekowi najblizsza jest
dom. Wszystkie drogi cztowieka na Swiat
mierza sie odlegtoscia od domu. Widok
z okien domu jest pierwszym widokiem
cztowieka na swiat. Cztowiek zapytany,
skad przychodzi, wskazuje na dom. Dom
jest gniazdem cztowieka. Tu przychodzi
na $wiat dziecko, tu dojrzewa poczucie od-
powiedzialnosci za tad pierwszej wspalnoty,
tu cztowiek rozpoznaje pierwsze tajemni-
cze rzeczy - okna, drzwi, tyzki - cieszy sie
i cierpi, stad odchodzi na wieczny spoczy-
nek. Mie¢ dom znaczy: mie¢ wokat siebie
ohszar pierwotnej swojskosci. Sciany domu
chronig cztowieka przed srogoscia zywio-
tow i nieprzyjaznia ludzi. Umozliwiaja zycie
i dojrzewanie. Mieszkajac w domu, cztowiek
moze czuc sie u siehie. By¢ soba u siebie
to doswiadcza¢ sensownej wolnosci. Dom
nie pozwala na swawole, nie oznacza tez
niewoli. Domowa przestrzen to przestrzen
wielorakiego sensu. Budowac¢ dom znaczy:
zadomowic sig.



B. Szotek-Stona
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Cztowiek nie moze zadomowic sie
w samotnasci. Samotni buduja cele,
inni wznosza kryjowki.

Sama logika czasu - sam ptynacy
czas - sprawia, ze domy obumiera-
ja. Dzieci rosna, oddalajg sie od do-
mu, odchodza, aby zbudowac wta-
sne domy. Ludzie umieraja... Kazdy
dom skazany jest na opustoszenie.

W Swiatyni ukazuje sie ostateczna
prawda o ziemi - scena ludzkiego
dramatu. Ziemia jest metafora zie-
mi. Dom jest metaforg domu i po-
stuszenstwo, z jakim ziemia wita
cztowieka pracy, jest metafora
prawdziwego postuszenstwa. Na-
lezy czytac te metafory jako znaki
nadziei.

Cztowiek spotyka na cmentarzu ta-
jemnice smierci. Sposab budowania
cmentarzy streszcza to, co cztowiek
wie o Smierci. Budowac cmentarz

i gréb znaczy: podejmowac dzie-
dzictwo.

Na cmentarzu ziemia ukazuje nam
sie jako ziemia odnowy. ,To nie tu” -
mowi cmentarz. Nie tu jest dom, nie
tu zakorzenienie. Na cmentarzu ro-
Snie Swiadomosc dystansu migdzy
cztowiekiem a ziemia. Cmentarna
ziemia jest ziemig obietnicy nie-
dopetnionej. Na takiej ziemi rosna
dopiero drogowskazy.

(ks. Jozef Tischner:
Filozofia dramatu, Paryz 1990]



Zawsze zyje sie kosztem tych,
co byli przed nami

Zatrzymajmy przez chwile uwagg przy
tym stowie: zycie. Jaka tresc kryje sie
poza tym stowem? Jakie krajobrazy
przywodzi nam przed oczy? Kolorowe
taki, falujace zbozem pola, ptaki w po-
wietrzu, pasace sig na polach zwie-
rzeta... zycie cztowieka na tym Swiecie
zaczyna sie jakims poczatkiem, uro-
dzinami, biegnie przez lata dzieciece

i mtodziencze, chyli sie ku starosci i
konczy smiercia. Jest dramatem pet-
nym tajemnic. Stawia ono cztowieka
przed jednym podstawowym pytaniem:
co ma zrobic, by swego zycia nie zmar-
nowac? Tylko cztowiek staje przed tym
pytaniem. | dlatego cztowiek stwarza
kulture, ktdra odbija zycie i w jakis spo-
soh je usprawiedliwia.

Byc cztowiekiem to znaczy zawsze:
umiec wyjs¢ poza samego siebie, umiec
siehie przekroczyc.

Rozumiec¢ drugiego cztowieka to zna-
czy: uchwyci¢ go w czyms, co dla niego

jest najbardziej zasadnicze, najbardzigj
kluczowe.

Nadzieja zawsze musi by¢ na miarg
proby. Im wigksza préba, tym mocniej-
sza nadzieja.

Jezeli ktos jest zupetnie zamkniety

na odczuwanie wartosci, nie zrozumie
drugiego. Zawsze bedzie traktowat
drugiego jako narzedzie.

Kto nie podejdzie do drugiego cztowieka
z mitoscia, ten nigdy nie wniknie w jego
nagtebsze zakamarki, w jego intym-
nosc.

W przypadku mitosci rzecza znamienna
jest rozpraszanie wszelkich schemataw.
Ty jestes ,ty” - itojest rewelacja. Ty
jestesinny.

W mitosci poprzez pryzmat ciebie
widze siebie - rozumiem siebie i ciebie.

(ks. Jozef Tischner: Krdtki przewodnik
po zyciu, Znak, Krakdw 2017]






Marcin Kaleta / Georg Gibbs

Groover's Corner moze znajdowac sie wszedzie

Gdzie jest Twoje Grover’s Corners?

To miejsce wyimaginowane. Z jedne;j stro-
ny wyidealizowane, do ktorego chetnie
wraca sig wspomnieniami. Z drugiej zas,
do balu przyttaczajace swoja codzien-
noscia i widocznymi mankamentami.
| tak Grover’s Corners moze znajdowac sie
wszedzie. Wszedzie tam, gdzie znalezlismy
sie my. BDla mnie to miedzy innymi migjsce,
w ktorym sig urodzitem, w ktarym sig wy-
chowywatem, czy teraz Cieszyn, w ktarym
pracuje. Przechadzajac sig po ,swoim mie-
$cie” tu i teraz, mozna widzie¢ jego uroki,
przezywac mite chwile, ale tez dostrzegac
jego niedoskonatosci. Jednak kiedy wraca
sie do niego wspomnieniami, to sa to juz
tylko pozytywne odczucia.

»Ludzie mato rozumiejg” brzmi w sztuce
Wildera. Zgadzasz sig z tym?

Ludzie rozumieja duzo, nawet bardzo duzo.
Szczegdlnie, jesli chodzi o nich samych.

George Gibbs, ktérego grasz w tej sztu-
ce, rezygnuje ze studiow, by ozenic sig
i pracowac na farmie. Czy takie podejscie
do zycia jest Ci bliskie?

Postawa Georga w tym wypadku jest ro-
mantyczna, ale cbawiam sig, ze troche
na wyrost. Jestem w stanie zrozumiec taka
decyzje, nawet ja pochwalic, ale jednocze-
$nie uwazam, ze nikt i nic nie powinno sta-
wac na przeszkodzie w dazeniu do celu.
Stawiac na szali swoich marzen i spetnia-
nia oczekiwan waobec innych.



,Cztowiek wiecej atrzymat, niz zdota zwrdcic.”




cztowiek staje sig
jasny w swaim
wnetrzu
ijasnoscia

ta promienigje
wokot siebie.”




Ida Trzcinska / Emilka
PrzestaliSmy patrzec sobie w oczy

Zadebiutowata Pani w tytutowe;j roli

w jubileuszowym spektaklu Sceny Pol-
skiej ,,Balladyna”. Jakie emocje towarzy-
szyly Pani pracujac nad ta rola? Balladyna
czy Emilka z,,,Naszego miasta” - ktdra
postac jest Pani blizsza?

Balladyna to bardzo trudna posta¢, skom-
plikowana, kryjaca w sobie wiele barw,
ktére powinno sig przedstawi¢ widzowi.

Z tego wzgledu byt to zdecydowanie wyma-
gajacy debiut. Podczas procesu towarzy-
szyto mi duze podekscytowanie i oczywi-
scie ogromna trema. Nie tylko ze wzgledu
na pierwszy wystep przed widzami juz

jako aktorka, a nie studentka, i to jeszcze

w roli tytutowej. Pierwsze kroki stawiane

w teatrze jako instytucji, odkrywanie jego
zakamarkdw, nauka pracy w nowym zespo-
le, jako poczatkujaca artystka. Co do tego,
ktdra postac jest mi blizsza, to pomimo ich
pozornej odwrotnosci sktaniam sig ku obu.
Z Balladyny biore site i zdecydowanie,

a z Emilki te czastke romantycznej, niewin-
nej dziewczynki.

Rezyser w dramacie Wildera pyta: ,,Skad
bierze sig ten pomyst, zeby z kims spedzi¢
cate zycie”? Jakby Pani odpowiedziata?
Tu moja romantyczna strona chciataby
odpowiedziec¢ ,,0czywiscie z tej jedynej mi-
toscil”, ale niestety, nie uwazam tak. Mysle,
ze to kwestia poczucia bezpieczenstwa

i wygody, przede wszystkim jednak modelu
spotecznego, w ktarym funkcjonujemy juz
od czasow starozytnych. Monogamia jest
najbardziej rozpowszechnionym na swiecie
typem zwiazku. A sama mitos¢, no coz,

to reakcja chemiczna. Moze zdarzyc¢ sie
wiele razy, z wieloma osohami, ze wzgledu
na cate mnastwo czynnikaw. Tak, jak juz
wspomniatam, gdzies gtehoko, w tej majej
romantycznej, idealistycznej czesci, nosze
w sobie iskierke nadziei, ze na kazdego
czeka ta jedna, jedyna, perfekcyjnie do-






brana osoba. Z wiekiem jednak sktaniam
sie ku realizmowi. Rozmarzenie ustegpuje
miejsca logicznemu mysleniu.

Czy prawda istnienia polega na tym,

ze doswiadczamy uptywu czasu, nie do-
ceniajac jego wartosci?

Zdecydowanie zgadzam sig z tym stwier-
dzeniem. Szczegalnie w XXI wieku ludzie
ciagle gdzies biegna. Wszystko jest wazne.
Kariera, pieniadze, utrzymanie rodziny,
znajomi, prestiz, media spaotecznosciowe,
jeden cel goni drugi. Gdzies$ po drodze zgu-
bilismy umiejetnos¢ zatrzymania sie i spoj-
rzenia w gtah siebie. Nie chce powtarzac
wszystkim znanych frazeséw, ale w dobie
internetu i smartfonéw rzeczywiscie prze-
stalismy patrze¢ sobie w oczy, zauwazac
drugiego cztowieka. Jednak mam wrazenie,
ze czas zawsze byt dla nas nieprzychylny

i nieubtaganie przeciekat przez palce. Mowi
sie, ze im starszy cztowiek, tym ten czas
szybciej biegnie. Moze wtasnie przez to,

Ze coraz go mnigj?

Ida Trzciriska pochodzi z Kalisza, jest studentka
V roku Akademii Sztuk Teatralnych w Krakowie.
Balladyna w Scenie Palskiej [premiera paZdzier-
nik 2021] byta jej debiutem teatralnym.

I. Bajger, A. Paprzyca



Kierownik marketingu Katefina Mertha

Kierownik pracowni elektryczno-akustycznej Vladimir Rybar
Kierownik pracowni slusarsko-modelarskiej Kristina Liboskova
Kierownik pracowni krawieckiej Karin Szostokova

Kierownik pracowni perukarskiej Sarka Szeligova

Kierownik pracowni rekwizytorskiej Jozef Kurek

Kierownik techniczny Roman Sekula

Swiatto Pawet Klimczak / Dariusz Malicki
Dzwigk Roman Majchrzyk / Wojciech Bielach
Fryzjerka Martina Suszkova

Garderobiane Lucie Zebrokova

Rekwizyty Martina Tobolova

Brygadier sceny Marian Mandrysz
Montazysci dekoracji David Cienciala / Daniel Pospichal
Marek Michatek

Redakcja Joanna Wania

Zdjecia Miroslav Pawelek

Opracowanie graficzne i sktad Iva Lupkova
Druk PROprint, s.r.o. Czeski Cieszyn

NASZE MIASTO @ 1983, 1957 The Wilder Family LLC
Za zgoda Alan Brodie Representation Ltd www.alanbrodie.com

Prawa autorskie dotyczace tego spektaklu reprezentuje
agencja DILIA, divadelni, literarni, audiovizualni agentura, z. s.,
Kratkého 143/1, 190 03 Praha 9 - Vysocany

Spektakl zrealizowano przy wsparciu finansowym
Ministerstwa Kultury RC oraz Miasta Czeski Cieszyn
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I. Trzciriska, K. Suszka, M. Pikus, A. Paprzyca, B. Szotek-Stonawski, M. Kaleta



Teatr Cieszynski Bilety, abonamenty, karty podarunkowe

Ostrawska 67, 737 35 Czeski Cieszyn Centrum informacyjne TC / kasa TC
Tel.: + 420 558 746 022/23 Rynek CSA 1222/10, Czeski Cieszyn
e-mail: scenapolska@tdivadlo.cz wtorek-pigtek 14:00 - 17:00

www.tdivadlo.cz lub godzing przed spektaklem w TC
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Prispévkova organizace\
, Moravskoslezského kraje
’ Moravskoslezsky
kraj

KLUB POLSKIEJ PRASY 1 KSIAZKI
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