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Henrik Ibsen

Ponad wszystkimi dramaturgami
tego wieku goruje niewzruszona po-
stac Henrika Ibsena (1828-1906].

Ktéry nagle z ledwie wydohywajacego sig z po-
wijakéw teatru norweskiego czyni konkurenta
dla teatréw innych krajow, o gtebszej tradycji
scenicznej i duzo hogatszej spusciznie drama-
topisarskiej.

Ibsen nie tylko przejawia wigksza site scenicz-
na, gtebsza wizje i bardziej okreslony cel niz ja-
kikolwiek z jego towarzyszy, lecz wyrasta wprost
na potgzny symbol tego wszystkiego, czego jego
wiek poszukiwat i co osiggnat w formie dramatu.
W jego dzietach, jak w skupiajacym zwierciadle,
widzimy obraz wieku.

Uwagi Ibsena do nowej sztuki - ,tragedii nowo-
czesnej”: ,Sa dwa rodzaje praw, dwa rodzaje su-
mienia, jedno u mezczyzny, drugie, catkiem inne,

u kobiety... Zona w tej sztuce korczy catkowitym
brakiem zrozumienia, co jest stuszne, a co zte
- z jednej strony wrodzone uczucie, a z drugiej
wiara w autorytet wywotuja w jej gtowie zupetny
zamet.

Kaobieta nie moze by¢ soba w spoteczenstwie
naszych czaséw, ktdre jest wytacznie meskim
spoteczenstwem, o prawach tworzonych przez
mezczyzn, oraz z sadownictwem osadzajacym
kobiece postepowanie z punktu widzenia mez-
czyzn.

Popetnita fatszerstwa i jest z niego dumna, uczy-
nita je bowiem z mitos$ci do meza, aby ocali¢ jego
zycie. Maz ten jednakze, wyznajacy banalne za-
sady honoru, staje po stronie prawa i patrzy na
to zagadnienie meskimi oczyma.

Kanflikty duchowe. Przyhita i oslepiona swym
zaufaniem do autorytetu, traci wiarg w swo-
je prawo moralne i zdolnosc¢ do wychowywania
wtasnych dzieci... Umitowanie zycia, domu, mi-
tos¢ do meza, dzieci, rodziny. Chwilami ucieczka
od mysli, wtasciwa kobietom.



Nagty powrdt niepokoju i przerazenia. Musi
wszystko znies¢ samotnie. Nieubtaganie, nie-
uniknienie nadcigga katastrofa. Rozpacz, kon-
flikt i destrukcja.

Krogstad dzieki swemu niecnemu postepowaniu
stat sig zamozny. Teraz jego powodzenie w inte-
resach nic mu nie pomoze, nie wréci mu czci”.

W ten sposadh narodzita sig Nora, czyli Dom lalki
(Et dukkehjem, 1879], a notatki z biurka Ibsena
wyraznie ukazuja, w jaki sposob sztuka rosta.
Najpierw byt scenariusz, w ktérym zostat lekko
naszkicowany zarys akcji. Dopiero potem po-
wstat petniejszy rysunek sztuki, w ktdrym powo-
tano do zycia i rozwinieto tylko rzeczy zaznaczo-
ne w scenariuszu. Z tego rysunku wynikta sztuka,
jaka dzis znamy, o konstrukcji napietej i charak-
terystyce postaci osiaganej poprzez subtelnie
uksztattowany dialog. Od poczatku do konca
jezyk dzieta i rozplanowanie scen zdradza pidro
mistrza. Mozemy zastanowic sig nad tym, co ja
wynasi ponad wszelkie uprzednie préhby stwo-
rzenia dramatu realistycznego. Przede wszyst-

kim zreczne postugiwanie sig stowem - lbsen
pokonat zasadniczy problem stojacy przed re-
alistycznym dramatopisarzem: problem jezyka,
ktéry jednoczesnie bedzie sig wydawat natural-
ny i stosowny dramatycznie. Udato sig wreszcie
Ibsenowi osiggna¢ owa wewngtrzng harmonig,
bez ktarej sytuacje musza by¢ puste lub sztucz-
ne. Ibsen nadaje kwestii matzenstwa i pienigdza
zdumiewajaco nowa interpretacje. lbsen wziat
za bohatera kochajacego meza, a za hohaterke
mtoda istote, ktéra uwielbia meza, a mimo to,
kiedy poznaje jego charakter, decyduje sie go
opuscic. Jest to z pewnoscia stary temat mat-
zenstwa i pieniadza, lecz przedstawiony tak od-
miennie, ze sig wydaje catkowicie nowy.

[Allardyce Nicoll: Dzigje dramatu)






Joanna Gruszka, Marcin Kaleta




»Podazaj
za pisarzem”

Sytuacja tworczosci Henrika Ibsena
w Polsce jest szczegalna.

Dzieta norweskiego pisarza niemal od poczatku,
od chwili kiedy zaczety sie pojawia¢ w przekta-
dach niemieckich, wzbudzaty u nas zaintereso-
wanie. A jednak wydaje sig, ze Ibsen nigdy tak
naprawde w Polsce sig nie zakorzenit, a petny
dostep do dziet tego dramaturga zawsze byt
mocno ograniczony. Po pierwsze, znamy tyl-
ko czes$¢ jego tworczosci, tak zwane dramaty
wspdtczesne. Sg one co prawda najwazniejsze
w dorobku pisarza, sam Ibsen tak uwazat, to jed-
nak tylko czesc¢ tego, co stworzyt. Ponadto dziet
Ibsena w Polsce prawie nigdy dotychczas nie
ttumaczono z jezyka oryginatu. Nawet jesli takie
przypadki sie zdarzaty, to miaty one miejsce na
poczatku XX wieku albo jeszcze w wieku XIX, kie-

dy zasady i wymagania co do przektadu byty inne
niz dzisiaj, o wiele bardziej liberalne.

Ibsena ttumaczyliSmy gtdwnie z jezyka nie-
mieckiego, bo dla Skandynawdw przez wie-
le lat droga do swiata byty Niemcy. Kogo od-
kryto, ttumaczono i wydawano w Niemczech,
ten miat gwarancjg, ze Swiat sig o nim dowie.

Jesli chodzi o inne kraje europejskie, to sytuacja
Ibsena poczatkowo byta podobna, wielokrotnie
ttumaczono jego sztuki z jezykéw innych niz
norweski, ale na ogdét najpdzniej po zakoncze-
niu drugiej wojny swiatowej ulegto to zmianie.

W roku 2006, z okazji setnej rocznicy smier-
ci Henrika Ibsena i obchodzonego w zwigzku
z tym Miedzynarodowego Roku Ibsenowskiego,
odbyto sig w Polsce kilka seminariow, konfe-
rencji i spotkan. Padaty wtedy pytania o to, co
sprawia, ze Ibsen jest aktualny dzis, i mowiono
z naciskiem o potrzebie odczytania Ibsena na
nowo. Tylko jak odczyta¢ na nowo dzieto twadrcy
tak dawno zmartego, jak zagtebiac sig w teksty,
dostepne nam prawie wytacznie z drugiej reki,



ktére juz u samych poczatkéw funkcjonowania
na polskim gruncie, nawet jeszcze za zycia pi-
sarza, ohcigzone byty grzechem niezrozumienia
i przeinaczen? W dodatku ich polszczyzna dzi-
siaj brzmi po prostu archaicznie. Rok Ibsenow-
ski w Palsce obchodzony byt gtéwnie w $rodo-
wiskach teatralnych i z udziatem ludzi teatru.

Tymczasem 6w postulat odczytania Ibse-
na na nowo skierowany jest tylez do nich, co
do ttumaczy, ktérzy powinni teatrom dostar-
czac teksty mozliwie najblizsze intencjom au-
tora. Najpierw ttumacz musi zrobi¢ wszyst-
ko, zeby te intencje jak najlepiej zrozumiec.

Wyhitny polski ttumacz literatury szwedzkiej,

.Kazda sztuka petna jest
wieloznacznosci, niedopowiedzern,
pauz, zawieszania gtosu i dawania

do zrozumienia, Zze moze nie jest
doktadnie tak, jak nam sie z pozoru
wydaje.”

Zygmunt tanowski, w chwilach rozterek nad
problemami przektadu, powtarzat: ,Podazaj za
pisarzem”. Staram sig tej zasady nigdy nie tracic¢
z pola widzenia, stosowanie sie do niej bowiem,
zwtaszcza przy ttumaczeniiu Henrika Ibsena,
jest niezwykle pomocne.

Twérczosé Henrika Ibsena jest dla ttumacza
szczegolnym wyzwaniem. | nie chodzi tylko, ani
nawet nie przede wszystkim, o jezyk, chociaz je-
zyk dostarcza wielu nietatwych do rozwigzania
problemow. Podstawowa trudnosc to swoista
niejednoznacznosc tekstu, sprawa dobrze zna-
na ludziom teatru, ktérzy sie Ibsenem zajmuja.
Wiele z tego, co napisat, mozna interpretowac
na rozne sposoby. Kazda sztuka petna jest wie-
loznacznosci, niedopowiedzen, pauz, zawiesza-
nia gtosu i dawania do zrozumienia, ze moze nie
jest doktadnie tak, jak nam sig z pozoru wydaje.
Bohater mowi cos, ale mysli cos catkiem innego
i - swiadomie lub nie - nie chce zosta¢ na tym
przytapany. ,Wigkszos¢ owych ibsenowskich
ktamcow to postaci gteboko nieszczesliwe,
majace wielka potrzebg konstruowania swiata,



w ktorym mogtyby czué sie u siebie,
w domu - stwierdza norweski hiograf
Ibsena, B. Hemmer. - Obarczeni licz-
nymi utomnosciami, ludzie ci maja tez
w sobie cos pozytywnego, nie moga tak
po prostu zrezygnowac z akceptowania
istniejacego stanu rzeczy. Nosza w so-
hie sitg, ktéra popycha ich w stroneg do-
bra. Nie zawsze skutecznie, ale impuls
sam w sohie nie jest negatywny, choc
egzystencja, ktdra konstruuja, ciagnie
ich w pozbawiony wiary swiat iluzji. Po
drodze depcza swaich bliznich i na tym
polega ich najwieksza zdrada”.

[Anna Marciniakéwna, fragment Wstepu ttumaczki
do Dramatdw wybranych Henrika Ibsena, wyd. Czu-
ty Barbarzynca Press, 2014)

Marcin Kaleta







Nora,
czyli Dom lalki

Nora, czyli Dom lalki to utwar, ktary
ze znanego juz autora uczynit pisa-
rza o stawie europejskie;.

Zdecydowaty o tym jednak nie tylko walory ide-
owe i artystyczne tego dramatu, lecz takze -
a moze przede wszystkim - posmak sensacji,
a nawet skandalu towarzyszacego pierwszym
jego przedstawieniom. Znaczna czes¢ widzow
dostrzegta bowiem tylko bulwersujace zakon-
czenie: gtéwna bohaterka, zona i matka trojga
matych dzieci opuszcza ,bez powodu” meza, po-
rzuca ognisko domowe! Trudno to byto woéwczas
zaakceptowac.

Podczas gdy urazona opinia publiczna zwrdci-
ta sie przeciw ,wyrodnej matce”, tzn. przeciw
autorowi, ktéry pokierowat jej decyzja, utwor

zaanektowaty ugrupowania podejmujace walke
0 emancypacje kobiet. Jej rzecznicy uznali kon-
cowa decyzje Nory za wyraz dazen do wyzwole-
nia sig spod utrwalonej i uswigconej wielowieko-
wa tradycja wtadzy mezowskiej, i wtaczyli utwaor
Ibsena do szeregu tych publikacji w Skandynawii
i winnych krajach europejskich, ktore zajmowaty
sie tzw. kwestig kohieca, zaleznoscig spoteczna
i ekanomiczna kabiety.

Wsréd gtoséw oburzenia z jednej, a entuzjazmu
z drugiej strony gineta jakby wtasciwa wymaowa
dzieta, intencja samego autora. Nora jest utwo-
rem upominajacym sie o prawa kohiety, ale nie
wyczerpuje to jego tresci. Inaczej nie bytaby to
sztuka grana wciaz w teatrze $wiatowym, cie-
szaca sig niestabngcym zainteresowaniem tak-
ze w epoce niemal petnego réwnouprawnienia
ptci i zmienionych norm wspotzycia, w epoce,
w ktdrej koncowa decyzja Nory nie wywotuje juz
ani oburzenia, ani entuzjazmu.

Punktem wyjscia do napisania tego utworu
byta istotnie aktualna wowczas sprawa niewe-



sotego losu kohiety. Dowodem wielkasci Ibse-
na jest to, ze sztuke - niejako interwencyjna -
wzhogacit problematyka ogdlniejszej natury, i ze
dzieki temu potrafit pokazac, jaka droga mozna
osiggnac prawdziwg emancypacje kobiet: po-
przez pielegnowanie i rozwijanie cztowieczen-
stwa zaréwno kobiet jak i mezczyzn, poprzez
dazenie do wyksztatcenia harmonijnych osobo-
wosci, indywidualnosci, ktére to jedynie potrafia
zagwarantowac stuszne prawa jednostki, mez-
czyzny i kobiety. Ibsen prébowat juz to wyjasnic
swoim wspotczesnym. Powiedziat: ,Nie wiem
nawet doktadnie, co to znaczy: sprawa kobieca.
Mnie sig ona wydawata sprawa cztowieka. Na
pewno nalezy sobie zyczy¢ rozwigzania kwestii
kabiecej - przy okazji. Ale dla mnie nie byt to cel
najwazniejszy. Moim zadaniem byto przedsta-
wienie cztowieka”,

(Olga Dobijanka-Witczakowa, fragment przedmowy do Wyboru
dramatdw Henrika Ihsena, Ossolineum, BN, 1984)










Michat Zdunik (ur. 1990)

Rezyser i dramatopisarz

Absolwent rezyserii Akademii Teatralnej w War-
szawie i polonistyki na Uniwersytecie Warszaw-
skim. Rezyseruje spektakle dramatyczne, stucho-
wiska, spektakle teatru telewizji, opery i kancerty.
Zrealizowat m.in. Swiadkdw... i Matka odchodzi
Rozewicza (OPT Gardzienice, 2015, 2016), Gate
0, szczegdtowa teorie Zycia i umierania wedtug
wiasnych tekstow oraz Rzeczy, ktdrych nie wyrzu-
citem Wichy (Teatr Polskiego Radia, 2017-2018]
i Pradziady Kuczoka (Teatroteka WFDIF, 2018).
Jego dramaty byly wystawiane w Paolsce [m.in
Teatr Witkacego w Zakopanem, Teatr Polskiego
Radia) i Francji (Paryz, Tuluza) oraz publikowane
w ,Dialogu” i edycjach ksiazkowych. Jest laure-
atem nagrody ,Talanton” za najlepszy, stucho-
wiskowy dehiut dramaturgiczny oraz  Nagrody
Honorowej im. Krzysztofa Zaleskiego na XIX Fe-
stiwalu Teatru Polskiego Radia i Telewizji Palskigj
,Dwa Teatry - Sopot 2019”. Komponuje réwniez
muzyke do spektakli dramatycznych i stuchowisk.



Hania Rani

Pianistka, kampozytorka i wokalistka.

W instrumentarium jej dziet znajdzie-
my smyczki, fortepian, gtos, elektronike.
W 2018 roku ukazat sig jej debiutancki
album ,Esja”. Plyta zostata wydana przez
prestizowa brytyjska wytwarnie Gondwana
Records. Otrzymata m.in. nagrodg Sanki
(2019), przyznawang przez dziennikarzy
dla najciekawszej nowej twarzy na rodzi-
mym rynku muzycznym oraz nominacje do
Paszportéw Polityki (2019) i Fryderykow
(2020). Wspotpracowata m.in. z Christia-
nem Lofflerem, Dobrawa Czocher, Igorem
Herbutem i Misig Furtak. Wystgpowata na
wielu prestizowych scenach Europy, od
Filharmonii Narodowej w Warszawie, przez
Funkhaus w Berlinie, po The Roundho-
use w Londynie oraz na festiwalach m.in.
Open‘er, OFF czy Eurosonic.

Virginia Woolf:
Do latarni morskie;

Teraz juz nie musiata mysle¢ o nikim. Mogta
by¢ soba i sama dla siebie. Tego wtasnie cze-
sto ostatnio pragneta - mac mysle¢, a moze
nawet nie tyle mysle¢, co siedzie¢, samotnie w
ciszy. Powtoczka istnienia - chtonna, hatasli-
wa, Isnigca - odpadta i cztowiek kurczyt sig do
wtasnych rozmiardw; z naboznym skupieniem
zwracat sie w gtab siebie, ku klinowatemu trzo-
nowi ciemnosci, niewidocznemu dla innych. Jej
istota, zrzuciwszy wszelkie krepujace ja wigzy,
byta walna. Kiedy odjety jej zostat na chwilg cig-
zar zycia, mozliwosci doznawania zdawaty sig
nie mie¢ granic. Pod nimi wszystko jest ciemne,
sktebione, nieprzeniknione, wiadomo o nas tylko
tyle, ile pokazujemy, wynurzajac sie od czasu do
czasu na powierznig. Jej wtasne horyzonty wy-
dawaty sig bezkresne.



Mezczyzni objasniaja
mi swiat

Angielski sedzia William Blackstone pisat
w 1765 roku w swoim stynnym komentarzu na
temat angielskiego, a pdzniej amerykanskie-
go prawa zwyczajowego: ,W matzenstwie maz
i zona sa jedna osoba w obliczu prawa: ozna-
cza to, ze w czasie matzenstwa sam hyt, czy tez
prawne istnienie kohiety zostaje zawieszone czy
tez wcielone i scalone z istnieniem mezczyzny.”
Na mocy tych zasad zycie kohiety zalezato od
usposaohienia meza, i cho¢ zawsze istnieli za-
réwno mili jak i niemili mezowie, lepiej polegac
na prawach niz na uprzejmosci kogos, kto ma
nad tobag absolutng wtadze. A wiele wody mu-
siato jeszcze uptynac do czasu, kiedy kobiety te
prawa uzyskaty.

Zanim w latach 1870 i 1882 uchwalono w Wiel-
kiej Brytanii Prawa o wtasnosci kobiet zamgz-
nych, wszystko nalezato do meza: kohieta nie

byta pania swaoich pienigdzy, niezaleznie od
tego, ile odziedziczyta czy ile zarabiata. W tym
samym mniej wiecej okresie uchwalono w Wiel-
kiej Brytanii i w Stanach Zjednoczonych prawa
przeciwka biciu zon, tyle ze dopiero w latach sie-
demdziesigtych XX wieku zaczeto je stosowac.
| nawet jesli dzi$ (niekiedy) karze sig sprawcow
przemocy domowej, epidemii tej przemocy na-
dal nie udato sig wyleczyc.

Bardzo czesto, kiedy kobieta méwi cos, co pod-
waza opinig mezczyzny, zwtaszcza potgznego
lub cieszacego sie popularnoscia, albo kiedy kry-
tykuje ona instytucje, zwtaszcza te, ktére maja
cos$ wspdlnego z seksem, w odpowiedzi zakwe-
stionowane zostana nie tylko fakty, ktére przyta-
cza, ale samo jej prawo i zdolno$¢ do mawienia.
Pokaleniom kobiet wmawiano, ze maja urojenia,
wszystko im sig miesza, ze manipuluja, sa ztosli-
we, spiskuja, a nieuczciwose jest im wrodzona...
Nierzadko wszystko naraz.

Wciaz jednak, nawet dzis$, kiedy kohieta mowi na
temat zachowania mezczyzn cos, co wydaje sie



niewiarygodne, natychmiast pojawiaja sig oskar-
zenia o to, ze zwariowata, ma urgjenia, jest zto-
sliwa konspiratorka, patologiczng ktamczucha,
oszotomka, ktéra nie zna sie na zartach, albo
wszystkim naraz. Niezwykta gwattownos¢ tych
reakcji przypomina freudowska interpretacje
zartu o zniszczonym garnku. Pewien cztowiek,
oskarzony przez sasiada o to, ze pozyczyt od nie-
go dobry garnek, a kiedy go oddawat, garnek byt
popekany, odpowiedziat, ze oddat garnek w do-
hrym stanie, ze garnek musiat by¢ juz pekniety,
kiedy go pozyczat, a w ogdle to nie pozyczat zad-
nego garnka. Kiedy kohieta oskarza mezczyzne,
on lub jego obroncy tak bardzo protestuja, ze
ona staje sie tym popsutym garnkiem, on - po-
zyczajacym. Slavoj Zizek pisat ,Wedtug Freuda
taka wyliczanka niespéjnych argumentéw rzecz
jasna potwierdza przez negacje to, czemu stara
sig zaprzeczyc¢ - ze oddatem ci peknigty garnek”.
Tak wiele pobitych garnkaw...

J.I. Herman, ktdry w swojej ksiazce Przemac zaj-
muje sig problemem gwattu, molestowania dzieci
i traumy wojennej, pisze: ,Gtownymi jego (spraw-



.Pokoleniom kobiet wmawiana,
Ze maja urgjenia, wszystko im sie
miesza, ze manipuluja, sa ztosliwe,
spiskuja, a nieuczciwosc jest im
wrodzona... Nierzadko wszystko
naraz..”

cy] sprzymierzencami sg tajemnica i milczenie.
Jesli tajemnica zostaje odkryta, sprawca probuje
podwazy¢ wiarygodnosé swojej ofiary. Jesli nie
moze jej uciszyc, usituje upewnic sig, ze nikt jej nie
bedzie stuchat. Po kazdym akcie przemocy moz-
na spodziewac sig tych samych ttumaczen: wca-
le do tego nie doszto; ofiara ktamie; ofiara prze-
sadza; ofiara sama jest sobie winna; a w kazdym
razie czas zapomniec o przesztosci i zaczac zyc
normalnie. Im potezniejszy przesladowca, tym
wigkszy ma wptyw na kreowanie oraz interpreta-
cjg rzeczywistosci i tym bardziej prawdopodohne,
ze jego punkt widzenia zwycigzy”.

Mezczyzna dziata, kierujac sie przekonaniem,

ze nie masz prawa zahiera¢ gtosu i ze nie zdo-
tasz nazwac tego, co sig dzieje. Moze to sig ob-
jawic tak, ze po prostu przerwie ci i wejdzie ci
w stowo przy obiedzie lub podczas konferencji.
Moze to jednak takze oznaczac, ze kaze ci sie
zamknag, ze bedzie ci grozit, jesli odwazysz sie
otworzy¢ usta, pobije cig za probe zabrania gto-
su albo zahije, zeby uciszy¢ na wieki. Moze by¢
twoim mezem, ojcem, szefem, wydawca albo
nieznajomym poznanym na jakims$ spotkaniu
lub w pociagu, albo facetem, ktérego nigdy w zy-
ciu nie widziatas na oczy i ktdry jest wsciekty na
inng kobiete, ale uwaza ,kohiety” za tak waska
kategorie, ze w jego oczach ty i ,ona” jestescie
wymienialne. Czeka, zeby ci przypomnieg, ze nie
masz praw.

(Rebecca Salnit: Mezczyzni objasniaja mi swiat, wyd. Karakter,
2017)









Urszula Koziot

=
(€b)
=)
o
——
i
o
2
-
S
98]
c
@)
——
e
=
o
o
=
(@)
98
=

Kto przeprowadzi mnie przez lod

i noca ujmie mnie za reke

kiedy sie wtasnych snéw przelekneg
i kto mi szklanke wody

poda

kto przeprowadzi mnie przez l6d
na druga

ciemna swiata strone

gdzie oblodzone stopnie
stromo

donikad wioda mnie

przez pustke

wroga i myslom mym
iustom

te co na stowa i na ciato
wiasnie zacigga czarny catun

kto przeprowadzi mnie przez l6d

i kto potozy na powieki

obydwu oczu dwie monety

by udawaty szale wagi

choé nie sg zdolne nic wywazy¢
i sg jak oba oczy

Slepe

kto przeprowadzi mnie przez léd

ajesli jest nim jakas kra
ktdra zatraca sie w odmetach

ta postac tam to juz nie ja
a stowo ledwo widmem stowa
i juz je sobie upodobat
jak {zg zeszklong
sole lodu

Nagle powiato na mnie chtodem.
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Opowiemy o przemocy w zwiazku
rozmowa z rezyserem Michatem Zdunikiem

Juz 15 lutego Scena Polska Teatru Cieszyniskie-
go wystawi premierowo inscenizacjg dramatu
Henrika Ibsena ,Nora, czy Dom lalki” w rezyse-
rii pochodzacego z Warszawy Michata Zdunika.
Jak przyznaje rezyser, ,,Nora” nie bedzie historig
o walce pici, tworca nie zamierza tez siggac do
bezposrednich watkéw feministycznych. ,,Be-
dzie to po prostu opowies¢ o kobiecie, ktéra
chce uzyska¢ wtasny jezyk i wyzwaoli¢ sie z pa-
tologicznego uktadu. Opowiemy tez o przemocy
w zwiazku, ktéra miewa rdézny charakter” - za-
powiada.

Pierwszy raz rezyserujesz w Teatrze Cieszyn-
skim. Préby z zespotem Sceny Polskiej sa juz na
finiszu, w zwigzku z czym chciatabym zapytac
o Twoje wrazenia zwigzane z tym miejscem.

Bardzo dobrze czujg sie w tym teatrze. Do no-

wego miejsca zawsze wchodzi sig z pewnego
rodzaju niepokojem, bo to jest loteria - nie wia-
domo, jak bedzie wyglada¢ spotkanie ludzkich
energii. Kazdy z nas jest przeciez inny i moze by¢
tak, ze nie bedziemy zgadza¢ sie ze soha pod
wzgledem energetycznym wiasnie, Swiatopo-
gladowym czy zwigzanym z poczuciem estetyki.
Natomiast tutaj udato nam sie odnalez¢ wspal-
ny jezyk i to jest dla mnie najwazniejsze. Juz na
poczatku naszej wspotpracy zauwazytem, ze ak-
torzy Sceny Polskiej luhia probowaé, duzo sami
proponuja i samodzielnie pracujg nad rolami.

Czy cos Cie w tej pracy zaskoczyto?

Cho¢ Scena Polska Teatru Cieszynskiego dziata
zaledwie dwa kilometry od granicy polskiej, pra-
cuje sie tu inaczej niz w Polsce. Na czeskocie-
szynskiej scenie panuje spora restrykcja pracy



,Bedzie to opowiesc o kabiecie,
ktdra chce uzyskac wtasny jezyk
i wyzwaolic sig z patologicznego
uktadu.”

i wszyscy bardzo przyktadaja sie do procedur
czasowych, co jest dla mnie pozytywem, bo daje
mi to komfort pracy w kwestii formalno-proce-
duralnej. Innym zaskoczeniem jest czas prob -
w Palsce nikt nie wpadtby na pomyst, zeby za-
czynac proby juz o dziewiatej rano. Z kolei sam
grafik pracy teatru jest specyficzny, bo tutej-
sze zespoty graja duzo spektakli wyjazdowych,
w zwigzku z czym plan pracy jest poszarpany
przez podroze. Cho¢ ten model funkcjonowa-
nia Sceny Polskigj jest dla mnie zrozumiaty, nie
mielismy duzo czasu na praby. Tutaj nie ma luk-
susu wielotygodniowej pracy nad spektaklem,
wigc trzeba sprezy¢ sie, a na probach duzo sie
dzieje, co mi odpowiada. Spotkalismy sig wigc na
krétko, ale intensywnie. Ostatecznie ciekawym
doswiadczeniem byta praca w innym jezyku, bo

cho¢ zespdt artystyczny Sceny Polskigj jest pal-
skojgzyczny, to zespoty techniczny i administra-
cyjny Teatru Cieszynskiego postuguja sig czesto
jezykiem czeskim.

Dramat ,Nora, czyli Dom lalki” Henrika Ibsena
opublikowany w 1879 byt dzietem nowator-
skim zaréwno ze wzgledu na forme, jak i tres¢.
Czy blisko sto piecdziesiat lat po premierze tej
publikacji ma ona site, by poruszyé odbiorcéw
i powiedziec¢ im co$, czego jeszcze nie styszeli?

Na pewno tak, w przeciwnym razie nie insceni-
zowalibysmy tego tekstu. Jestesmy Swiadomi,
ze realizujemy ,Nore” w epoce akcji #metoo czy
ksiazki ,Mezczyzni objasniaja mi $wiat” Rebecci
Solnit, czyli czasach, w ktérych na nowo podej-
muje sig tematy dyskryminacji kohiet, nierow-
nosci spotecznych czy przemocy miedzy ludzmi
w zwigzkach. Te kwestie odzywaja w nas teraz,
co chociazby unaocznity nasze proby. Szybko
doszliSmy z aktorami do wniosku, Zze tematy
podjete przez Ibsena nadal moga nas holesnie
dotkna¢. Teoretycznie wspotczesne kaobiety



maja takie same prawa jak megzczyzni, ale jesli
pogrzebiemy we wtasnych wspomnieniach czy
doswiadczeniach, to okazuje sie, ze jednak row-
nouprawnienie nadal jest mitem. Dlatego sadzg,
ze warto o tym mowic.

Aktorzy podzielili to przekonanie?

Tak. Sporo dyskutowaliSmy, mieliSmy rdzne
doswiadczenia, ale ostatecznie doszlismy do
wspalnego wniosku. ,Nora” w naszym wykona-
niu nie bedzie historig o walce ptci, nie siegniemy
rowniez do bezposrednich watkéw feministycz-
nych. Bedzie to po prostu opowiesc o kobiecie,
ktéra chce uzyskac wiasny jezyk i wyzwolic sig
z patologicznego uktadu. Opowiemy tez o prze-
mocy w zwigzku, ktdra miewa rézny charakter.
Przemoc finansowa czy psychiczna to takze
przemaoc i moze pojawic sie w kazdym rodzaju
partnerstwa: czy miedzy kohieta i mezczyzna,
czy miedzy dwoma mezczyznami, czy tez mie-
dzy dwiema kohietami. To bedzie po prostu opo-
wiesc o relacji migdzyludzkiej.

Jakie wskazowki otrzymali od Ciebie aktorzy
i w jakich kierunkach podazaty Wasze poszuki-

wania podczas tej pracy?

Bardzo duzo rozmawialiSmy o postaciach dra-
matu Ibsena - o ich intencjach, historiach i bio-
grafiach. Zalezato mi, by aktorzy rozumieli swoje
postaci oraz ich zachowania w poszczegdlnych
sytuacjach, a nawet do pewnego stopnia utoz-
samili sig z nimi. W tym celu na jednej z prob po-
prositem aktoréw, by napisali w imieniu swojego
hohatera list do drugiego. ,Nora” to na wskros$
psychologiczny dramat i wedtug mnie w tym
przypadku nie da sig inaczej pracowac niz gte-
boka rozmowa z aktorami o postaciach iich mo-
tywach.

Jestes na poczatku drogi rezyserskiej. Dlacze-
go zdecydowates, by jednym z Twoich pierw-
szych projektéow byta inscenizacja dramatu
Henrika Ibsena?

Chyba dlatego, ze pomyslatem sobie, iz dobra
literatura pomoze zrealizowac¢ dobry spektakl.



Poza tym Ibsen od dawna mnie fascynowat. Zaj-
muja mnie podejmowane przez tego autora te-
maty prawdy, zaktamania, tajemnic migedzy ludz-
mi, psychicznego manipulowania czy ktamstwa
i jego destrukcyjnego wptywu. Fascynuje mnie
tez sposab, w jaki Ibsen portretowat bohaterdw.
Opisane przez niego histarie sa uniwersalneg,
a w formie wyjatkowo nieprzegadane, dobrze
napisane. Kazde stowo u tego autora jest wazne,
ale zarazem dialogi maja wiele znaczen i moz-
na je na rézny sposob interpretowac. Stwarza
to kopalnie pomystdw, inspiracji i rozwiazan dla
rezysera.

Przy tym projekcie teatralnym otoczyles sie
samymi kobietami. Za scenografie odpowiada
Karolina Fandrejewska, za kostiumy Urszula
Kuziemska, z kolei za muzyke Hanna Raniszew-
ska. To przypadek czy celowy wyhér?

Raczej wybor podswiadomy. To jest mdj ze-
spét, ktary przyjechat ze mna z Warszawy. Z Ula
wspotpracuje po raz pierwszy, z kolei z Karaoling
i Hania rohilismy juz inne projekty, wigc znamy

sie. Zdecydowatem sig na wspotprace z artyst-
kami, z ktérymi dobrze czuje sig przy pracy te-
atralnej. Wybratem je, bo posiadaja podobna
wrazliwos¢ do mojej i wiedziatem, ze uda mi sig
z nimi dogadat.

Hanna Raniszewska skomponowata muzyke do
.Nory”, Ty takze zajmujesz sig tworzeniem mu-
zyki do spektakli teatralnych i stuchowisk. Czy
w zwigzku z tym muzyka w tym przedstawieniu
odegra znaczaca role?

Muzyki bedzie sporo, bedzie tez kilka piosenek,
ktére nadadza rytm spektaklowi. Staralismy sig,
by warstwa muzyczna, tworzaca amhientowa
atmosfere, byta wewnegtrznym jgzykiem Nory.
Dzwieki tego spektaklu zostaty umiejscowione
po stronie gtdéwnej bohaterki, méwiac poetyc-
ko, muzyka bedzie dusza Nory. Patrzebowalismy
tych dzwiekdw, by dopetnic jej portret sceniczny.

Na koniec chciatabym zapytac o projekty sce-
nograficzne i kostiumograficzne. Jak bedg po-
dazac za Twojag koncepcija rezyserskg?




Ta inscenizacja bedzie dosy¢ stonowana pod
wzgledem plastycznym. Zaplanowalismy prze-
strzen jasna, zimna, sterylna, a zarazem klau-
strofobiczng, by oddac patologiczna sytuacje,
w ktarej znalazta sig Nora. W projekcie scenogra-
ficznym nie bedzie wielu detali czy przedmiotdw,
a raczej skupimy sig na stworzeniu pewnego
wyrazistego uktadu przestrzennego. W warstwie
kastiumow i rekwizytéw znajda sie nawiazania
do wspdtczesnosci, by pokazac, ze ta historia
moze wydarzy¢ sie takze dzisiaj, a poprzez to le-
piej skamunikowac sig z widzem.

Rozmawiata: Matgorzata Bryl-Sikorska
https://blog-tdivadlo.cz
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